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O Modernismo brasileiro, consolidado a partir da Semana de Arte Moderna de
1922, foi marcado por intensos debates literarios que transformaram o panorama cultural
do pais. Entre seus expoentes, destacam-se Carlos Drummond de Andrade e Mario de
Andrade, cujas trocas epistolares se tornaram praticas bastante difundidas para
compreender os processos de cria¢do e as discussoes estéticas do periodo.

As trocas epistolares, marcadas pela informalidade e pela profundidade critica,
foram fundamentais para a consolidacao de ideias e o amadurecimento das discussdes
nelas presentes. Além disso, permitiram que intelectuais compartilhassem reflexdes,
manuscritos e criticas que, muitas vezes, influenciaram diretamente suas producdes. Um
exemplo ¢ Alguma poesia (1930), em que o itabirano solicitou a Mario que “verificasse
as condi¢des de uma possivel publicagdo do meu livro de estreia em Sao Paulo. Ele se

interessou concretamente pelo assunto” (Andrade C., 2002, p. 363). Carlos registra tal
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contribuicdo em nota da missiva de 19 de novembro de 1929, assinada pelo autor de
Pauliceia desvairada (1922).

As cartas escritas antes de 1930, por exemplo, levantam reflexdes sobre o processo
de criagdo dos poemas de Alguma Poesia, que se tornaria a obra inaugural de Drummond,
a partir de uma pequena tiragem nao comercial de apenas quinhentos exemplares — sob
os prelidios do selo imaginario de certa Edigdes Pindorama', de Eduardo Frieiro.
(Cangado, 1993).

Nessas correspondéncias, as composicdes poéticas em seus estagios preliminares
sdo cuidadosamente analisadas, com sugestdes de cortes, acréscimos e substituigdes.
Trata-se de orientacdes impregnadas de uma profunda consciéncia estética, voltadas para
o requinte técnico e estilistico, alinhadas ao espirito inovador e experimental do
Modernismo. Questdes como a intensidade do lirismo, os possiveis prejuizos da prosa no
poema, as nuances da sintaxe, o uso reiterado de palavras — considerado arriscado e
associado ao decadentismo — e a busca por uma expressividade nos detalhes e no trato da
linguagem, incluindo pronomes, artigos ¢ pontuacdo, sao temas centrais das licdes
presentes nas cartas de Mario de Andrade, que ajudaram a moldar um novo paradigma
linguistico para a contemporaneidade de ambos os autores.

Ao destacar o teor ensaistico presente nessas correspondéncias, evidencia-se o
papel de Maério como leitor critico diante da producdo do jovem Drummond, e o
Drummond que, claro, amadurecerd com o tempo e com as palavras. As cartas, de certo
carater, vao além da simples comunica¢do pessoal, configurando-se como um meio de
analise e de interpretacdo da criacdo artistica. Nesse sentido, tornam-se um instrumento

estimado para compreender a obra poética, haja vista que passam a estabelecer uma

! A palavra tem origem no tupi-guarani, sobretudo da jun¢io de pindé-rama ou pindo-retamal, que significa
“terra das palmeiras”. Foi o nome dado pelos indios tupis ao Brasil antes da chegada dos colonizadores
europeus, assim como ressoa nos versos de “Cancéo do exilio”, de Gongalves Dias, composta em julho de
1843.
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relacdo intertextual direta com ela, iluminando aspectos fundamentais de sua construcao
e de sua evolugao.

Dentre os temas recorrentes nas correspondéncias trocadas entre Drummond e
Mario, o lirismo ocupa um lugar de destaque para este trabalho, ao lado das historias de
vida e amizade, do nacionalismo, da arte e de outros assuntos relacionados ao Brasil, ao
mundo e ao universo interior de cada autor?. Entendido como uma expressdo subjetiva
e/ou singular da experiéncia humana, o lirismo foi amplamente debatido por ambos, tanto
na busca por uma poética mais auténtica quanto no enfrentamento das convengdes
parnasianas ainda presentes na literatura brasileira do periodo. A preocupacdo com a
liberdade formal e com a constru¢do de uma “lingua brasileira moderna”, como conta
Machado (2012), surge como pano de fundo dessas reflexdes, evidenciando a relagao
intrinseca entre estilo pessoal e identidade nacional.

Este trabalho utiliza como metodologia a “critica informal”, conforme acentuada
por Machado (2012), um conceito que abrange analises e sugestdes desenvolvidas em um
contexto privado e dialogado, caracteristicas marcantes das correspondéncias entre os
modernistas. A informalidade dessa critica ndo implica superficialidade; pelo contrario,
permite um espaco de discussdo mais auténtico e aberto as convengdes, no qual ideias
podem ser exploradas de modo colaborativa. Essa abordagem ¢ particularmente
pertinente para compreender como Mario e Drummond dialogaram sobre a tematica do
lirismo, expondo suas afinidades e divergéncias, além de contribuirem para o
desenvolvimento do movimento modernista — cada qual com suas especificidades e
perspectivas do texto poético e do Brasil-mundo.

Nessa esteira, o objetivo deste trabalho ¢ explorar as concepgdes de lirismo
presentes nas cartas trocadas entre Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade,

identificando os principais pontos de debate e as influéncias mutuas na produgado poética

2 Para reflexdes acerca de temas como nacionalismo, alteridade e arte, destaca-se a leitura do ensaio de
Simone Rossinetti Rufinoni (2014), indicado nas referéncias deste trabalho.
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de ambos. Para isso, serdo analisados trechos especificos da troca epistolar que
evidenciam a centralidade do lirismo na constru¢do de uma poética e na formagao de uma
nova identidade literaria no Brasil. Assim, busca-se contribuir para a compreensdao do
desempenho das trocas epistolares na dinamica do Modernismo brasileiro e na elaboragao
de suas principais questdes estéticas.

A estrutura deste artigo esta dividida em trés partes principais. Na primeira,
destaca-se o papel da troca epistolar como espaco de troca intelectual e de construgdo
estética entre seus interlocutores. Em seguida, analisa-se, com base em trechos
selecionados, as concepgdes de lirismo presentes nas cartas trocadas entre Carlos e Mario,
evidenciando as criticas e reflexdes que emergem desse didlogo. Na segunda parte,
discute-se como a troca epistolar contribuiu para a “madureza” de seus projetos literarios,
com énfase na articulagdo entre o lirismo individual e as demandas coletivas do

movimento.
Trocas de ideias sobre o lirismo

A correspondéncia epistolar entre Carlos Drummond de Andrade e Mario de
Andrade evidencia uma dinamica intensa de debates sobre o conceito de lirismo, elemento
central para a compreensao do projeto literario de ambos os autores. Nas cartas, o lirismo
¢ discutido como uma expressao subjetiva e/ou singular, em contraposi¢do as formas
classicas do Parnasianismo, a0 mesmo tempo em que os autores buscam equilibrar
emocao e técnica.

Esse debate aprofunda-se a partir das inquietagdes do jovem Drummond — entdo
com 21 anos —, que, em carta datada de 28 de outubro de 1924, solicita ao escritor paulista
que o recorde “nas suas memorias de Belo Horizonte: um rapaz magro, que esteve consigo
no Grande Hotel, e que muito o estima” (Andrade C., 2002, p. 40). Esse desejo inaugural

marca o inicio de uma fecunda troca epistolar, que parte da formalidade inicial — com
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saudacdes como “Prezado Mario de Andrade” (Andrade C., 2002, p. 40)° e “Meu caro
Carlos Drummond” (Andrade M., 2002, p. 46)* — até consolidar-se em uma relagdo de
amizade expressa em termos mais intimos, como “Mario, meu muito querido amigo”
(Andrade C., 2002, p. 131)3, “Carlos de verdade” (Andrade M., 2002, p. 135)° e “Carlos
do cora¢do” (Andrade M., 2002, p. 194)7. Essa troca niio apenas estreitou os lagos entre
ambos, mas também promoveu uma reflexdo profunda sobre o fazer poético e os rumos
do Modernismo brasileiro.

O poeta mineiro revela, com frequéncia, em suas cartas, a dificuldade de equilibrar
a subjetividade com a exigéncia de uma forma estruturada, além de sua preocupagao com
o risco de que sua poesia resvale para o excesso sentimental. Essa tensdo entre o
espontaneo e o elaborado reflete o anseio de Drummond por renovar a expressao poética,
preservar a precisao e o rigor estilistico. Ao lado de Mério, ele procura um caminho que
possibilite uma emocao genuina, sem recorrer as formulas rigidas do passado, alinhando-
se a busca modernista por uma linguagem auténtica, liberta das convengdes do
Parnasianismo.

Este debate adquire novos contornos quando, em 3 de junho de 1926, Drummond
envia a Mario um caderno contendo duas partes distintas. A primeira retine poemas
anteriormente publicados em jornais, que o proprio autor descrevia como ‘“‘versos
inferiores, até penumbristas” (Andrade, 2002, p. 220) — uma referéncia a sua fase inicial,
marcada por uma poesia mais sombria e introspectiva, possivelmente ligada ao seu livro
Os 25 poemas da triste alegria. Esses poemas, datilografados por sua noiva, Dolores
Dutra de Morais, e publicados em 2012, em edi¢do fac-similar, representam para

Drummond mais do que meros versos: sao documentacdo de seu processo criativo

3 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta de 28 de outubro de 1924.
4 ANDRADE, Mirio de. Carta de 10 de novembro de 1924.

> ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta de 19 de julho de 1925.

¢ ANDRADE, Mrio de. Carta de 25 de agosto de 1925.

7 ANDRADE, Mirio de. Carta de 18 de fevereiro de 1926.
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(Gomes, 2017). Essa categorizacdo das obras como inferiores, mas ativos para entender
a evolucdo do poeta, dialoga abertamente com o axioma de Mdrio, que, em suas
correspondéncias, destaca a importancia de transformar a experiéncia lirica em algo
comunicavel, sem perder a profundidade individual.

A segunda parte do caderno trazia o esbogo de um livro intitulado Minha terra
tem palmeiras, que o poeta pede “licenca” para dedicar a Méario (Andrade, 2002, p. 220).
Nesse esbogo, como aponta Machado (2012), estdao incluidos poemas como “Politica”,
“Construcao”, “Religiao”, “Nota social”, “Sentimental”, “Orozimbo” e ‘“Passa uma
aleijadinha”; além de parte dos poemas que, somente em 1930, seriam reunidos em
Alguma poesia. Nas observacdes feitas por Mdario sobre esse material, ele oferece uma
critica ao lirismo penumbrista e primaveril do interlocutor de Itabira, destacando a tensao
entre a forma e o contetido de sua poesia.

Ainda no mesmo ano, a poesia brasileira seria marcada pela publicagdo de obras
como Libertinagem, de Manuel Bandeira; Pdssaro cego, de Augusto Frederico Schmidt;
e Poemas, de Murilo Mendes. No caso de Drummond, a analise de Mario traz a tona os
“poemas timidos so timidos, tdo comuns na vida, vencidos sem saber o que sdo, cuja
mediocridade absoluta acaba fazendo-os felizes!” (Andrade, 1978, p. 33).

Mario prossegue, destacando o cerne da poética de Drummond:

E desse combate toda a poesia dele ¢ feita. Poesia sem agua corrente, sem
desfiar e concatenar de ideias e estados de sensibilidade, apesar de toda
construida sob a gestdo da inteligéncia. Poesia feita de exploragdes sucessivas.
Dentro de cada poema as estrofes, as vezes os veros, sdo explosoes isoladas. A
sensibilidade, o golpe de inteligéncia, as quedas de timidez se interseccionam
aos pinchos (Andrade, 1978, p. 33).

A partir dessa leitura, Mario inicia uma critica na qual reconhece a dificuldade de
separar sua percep¢ao pessoal do autor de sua andlise literaria, chegando a afirmar:
“Desejaria ndo conhecer intimamente Carlos Drummond de Andrade pra melhor achar

pelo livro o timido que ele ¢” (Andrade M., 1978, p. 33). Essa observagdo ganha ainda
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mais relevo ao se considerar que muitos dos poemas da coletdnea haviam sido objeto de
discussodes e retrabalhos nas intensas trocas epistolares entre os dois. Entre os titulos
destacados estdo obras iconicas como “Poema de sete faces”, “No meio do caminho”,
“Politica”, “Quadrilha”, “Cidadezinha qualquer” e “Familia”, que, em didlogo com as
sugestdes do poeta paulista, revelam o carater colaborativo e reflexivo desse processo
criativo.

Contudo, Mario finaliza com uma visao ambigua sobre a coletanea:

[...] Alguma poesia. Culpa integral da inteligéncia. De inteligéncia incapaz e
fatigada (“vou-me embora pra Pasargada...”). Nao € mais Aumour. Nao é ainda
a satira. Ndo creio que esses poemas possam adiantar qualquer coisa ao poeta.
E por eles sera aplaudido nas rodas dos semi-literarizados das academias e
cafés. O que positivamente ¢ uma desgraca (Andrade, 1978, p. 35, grifo no
original).

Essa avaliacdo severa reflete a complexa relagdo de Mario com a poesia de
Drummond, simultaneamente reconhecendo seu valor e apontando limitagcdes que, em
sua visdo, poderiam comprometer a recep¢ao mais profunda da obra.

Por outro lado, como observa Villaca (2006), Alguma poesia pode ser entendida
como uma “primeira arrumagdo” que ja carrega as marcas de uma “disparidade
experimentada pelo leitor na variacdo de estilos, inflexdes e das proprias personae do
sujeito lirico” (Villaga, 2006, p. 17, grifo no original). Esse pluralismo poético refletiria
as “forcas em conflito” que habitam um sujeito descrito como “ntcleo de todos os
paradoxos” (Villaga, 2006, p. 15), sugerindo, talvez, uma proximidade simbolica com o
diabo. Nessa leitura, o gauchismo® em Drummond aparece como a face manifesta de um

sujeito que, desde o inicio, encontra-se impossibilitado de lidar de todo com suas

8 Segundo Villaga, o gauchismo na poesia de Drummond manifesta-se como um descompasso entre o
sujeito e o mundo exterior, especialmente perceptivel nas obras Alguma poesia e Brejo das almas (1934).
Esse aspecto pode ser interpretado como a expressdo de uma “insuficiéncia psicoldgica para a a¢do dentro
de um mundo de movimentos rapidos e excessivos convites” (Villaga, 2006, p. 22). Nesse cenario,
Drummond revela um sujeito poético que se vé paralisado, incapaz de atender as exigéncias de um universo
que exige prontiddo e dinamismo, ressaltando assim a tensdo existencial caracteristica de sua poesia.
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contradigdes. O resultado ¢ uma poesia “essencialmente Brasil/mente dialética” (Villaga,
20006, p. 19), capaz de dramatizar os impasses de um eu lirico em profundo desajuste com
o mundo. Sob um prisma mais amplo, a problematizacdo da persona poética enquanto
tema reforga a sintonia de Drummond com os dilemas da arte moderna.

Mario, embora “elogiasse” os poemas, também apontava um desafio fundamental
para Drummond, que se refletia em sua busca por um lirismo auténtico. Em sua carta,
Mario expressa certa exaustdo ao tentar classificar os versos de Drummond, sugerindo
que, apesar de sua prosa estar mais segura, a poesia ainda ndo atingira a liberdade

desejada:

Estou exausto e ainda ndo falei nos seus versos... Gostei. Gostei francamente,
embora a sua prosa por enquanto seja mais segura que os seus versos. No
entanto a prosa ¢ mais dificil que a poesia. E muito simples: a sua prosa vem
da civilizagdo que morreu com a guerra. Vocé ainda ¢ muito civilizado antes-
da guerra, pra cair de chofre no primitivismo deste século 20, que provocou o
lirismo de certos alemades, russos e franceses atuais. Isso € natural. Estou me
lembrando daquela frase que escrevi no prefacio da Paulicéia. “Ninguém se
liberta duma vez das teorias avos que bebeu”. Comigo se deu a mesma coisa.
Paulicéia ¢ uma misturada de simbolismo até parnasianismo, ¢ modernismo
que ninguém aqui percebeu porque, Deus dos justos! Os criticos de poesia no
Brasil... No Minha terra tem palmeiras, nome admirabilissimo que eu invejo,
ha poemas excelentes ¢ muita coisa boa. Mas como vocé ainda estd muito
inteligente de cabeca pra cair no lirismo, repare que hd muita coisa que ¢
contado [sic] com memoria em vez de vivido com sensac¢io evocada. Disso um
qual ou tal elemento prosaico que diminui a variedade do verso livre porque o
confunde com a prosa. Todos noés temos isso. Eu tomei o partido de escrever
em prosa simplesmente, no meio dos versos, como aquele comentdrio
inteligente (= da inteligéncia) que vem nas “Dangas”, ou o caso do coronel
Leitdo do “Noturno”. Ou entdo metrifico (“Rola- Mog¢a”) pra ndo cair no verso
prosaico. Metrificagdo ingénua, balbuciante primitiva, lirica (Andrade, 2002,
p. 72; Carta de Mario a Drummond).

Mario de Andrade critica o que percebe como um lirismo ainda excessivamente
racional e intelectualizado nos primeiros versos de Carlos Drummond de Andrade. Para
Mario, a poesia de Drummond demonstra um “inteligente” distanciamento, evidenciado
pela auséncia de uma “sensagao vivida”. Embora rica, a poesia do autor ndo teria ainda
alcancado uma imersdo completa na emocgao pura ou na experiéncia direta da vida, algo
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que ele associa a uma escrita mais visceral e moderna, como a de certos poetas alemaes,
russos e franceses contemporaneos.

O lirismo, como se sabe, refere-se a expressao de sentimentos € emogdes de
maneira subjetiva e intensa, sendo particularmente caracteristico da poesia, mas também
presente em outras manifestagdes artisticas, como a musica e a prosa, conforme aponta
Moisés (1987). Ele busca transmitir as experiéncias interiores do sujeito lirico, colocando
seus sentimentos e suas percepcodes pessoais no centro da expressao. Essa linguagem
distingue-se pela subjetividade, pela profundidade emocional e pela tentativa de
estabelecer uma comunicacdo direta com o leitor, frequentemente recorrendo a imagens
sensoriais e/ou evocando a natureza como simbolo de estados de espirito (Cidade, 1946).

Na carta de Mario a Drummond, o lirismo ¢ apresentado como um desafio ainda
a ser vencido pelo poeta. Mario observa que, embora Drummond demonstre tragos de
lirismo em seus versos, ele ndo alcangou a liberdade plena almejada, permanecendo
ligado a formas tradicionais e a uma escrita marcada por um excesso de racionalidade ou
“inteligéncia” (Andrade M., 2002, p. 72). O lirismo, nessa seara, surge como uma forga
que precisa se separar das limitagdes impostas pela intelectualiza¢dao, buscando uma
expressao mais genuina.

A “critica informal” de Mario transforma-se, assim, em um convite ao
rompimento com as amarras da poesia excessivamente racional e prosaica. Ele encoraja
Drummond a buscar uma expressdo mais intuitiva e livre, alinhada aos ideais de
renovacdo artistica propostos pelo Modernismo. Essa reflexdo ndo apenas expde as
limitagdes percebidas na poesia de Drummond, mas também aponta um caminho para
uma escrita que integre emocgao e experiéncia de maneira mais visceral e transformadora.

Mirio também traga um paralelo com seu proprio projeto literario, admitindo que,
em sua escrita, utiliza a prosa ou a metrificacdo como recurso para evitar que seus Versos
deslizem para o prosaismo. De acordo com Machado (2012), essa estratégia busca

preservar um lirismo que ndo seja excessivamente racionalizado nem desconectado da
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vivéncia sensorial. Assim, a critica de Mario a Drummond se transforma em um convite
para que ele aprofunde sua relagdo entre o lirismo e a experiéncia direta dos sentidos.

Mirio também faz breve comentério ao poema “No meio do caminho”, refor¢ando
sua interpretagdo critica: “O ‘No meio do caminho’ é formidavel. E o mais forte exemplo
que conheco, mais bem frisado, mais psicolégico de cansago intelectual” (Andrade M.,
2002, p. 74); ou, até mesmo, “No meio do caminho. Acho isto formidavel. Me irrita e me
ilumina. E simbolo (Andrade M., 2002, p. 232)°. Para o paulista, 0 poema traduz uma
reflexdo psicoldgica que exprime o desgaste intelectual, sinalizando um lirismo em
processo de amadurecimento. Ainda assim, esse lirismo encontra-se distante da
independéncia plena que Madrio considerava indispensavel para uma poesia
verdadeiramente transformadora e alinhada aos ideais artisticos do século XX (Andrade,
1978).

Para ilustrar suas explicagdes sobre o lirismo, Mério de Andrade utilizou dois de
seus proprios poemas: “Noturno de Belo Horizonte” e “Dancas”!*. Esses textos, ainda
inéditos em livro na €época, seriam posteriormente incluidos nas obras Cla do jabuti
(1927) e Remate de males (1930), respectivamente.

O gesto de Mério, ao enviar o manuscrito de “Noturno de Belo Horizonte”, revela
um lado mais generoso do poeta paulista. Habitualmente reservado quanto ao
compartilhamento de seus textos inéditos, como descreve Machado (2012), ele acende
uma excecao motivada pelo interesse manifestado por Drummond. Este, por sua vez,
havia demonstrado grande curiosidade sobre o poema ap0s receber uma carta de Manuel
Bandeira, que tecia calorosos elogios ao texto de Mario. Em resposta, Drummond
escreve, entusiasmado, solicitando o texto: “Tenho imenso desejo de conhecer o seu

‘Noturno de Belo Horizonte’. Numa carta que tive o prazer de receber de Manuel

® ANDRADE, Mirio de. Carta de 1 de agosto de 1926.

19 Drummond confirma o recebimento dos manuscritos em carta de 30 de novembro de 1924: “Recebi o
‘Noturno de Belo Horizonte’, seguramente o maior esfor¢o da poesia nacional” e “Sinto-me tentado a voltar
as ‘Dangas’. Olhe, aquilo ¢ obra perfeita” (Andrade C., 2002, p. 80-81).
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Bandeira, ha entusiasticas referéncias a esse trabalho. Ser-lhe-4 dificil ou importuno
comunicar-me?” (Andrade C., 2002, p. 40).

O envio do manuscrito ndo so6 atende ao pedido, mas também simboliza um gesto
de confianca e o fortalecimento de uma parceria literdria em constru¢ao entre os dois
poetas.

Em relacdo ao segundo poema — “Dancgas” —, Drummond ja o conhecia, visto que
havia sido publicado na revista Estética, em setembro de 1924, como lembra Silviano
Santiago (2002) nas notas do exemplar. Essa publicacdo, que antecede a troca de cartas,
evidencia o interesse de Drummond pelo contexto literario de sua época e revela seu
reconhecimento e aproximacgao com a obra de seu amigo Mario.

A correspondéncia, portanto, reflete um didlogo continuo sobre a evolugdo do
lirismo, no qual cada poeta molda e reconfigura sua pratica literaria, impulsionado pela
troca de ideias e experimentacdes.

Na resposta enviada de Belo Horizonte aos criticos comentarios de Mario,
Drummond quebra o siléncio atribuido pela distancia: “Ora, viva! Custei, mas apareci!”
(Andrade M., 2002, p. 77) '. A troca frequente de cartas ndo era uma pratica comum para
Drummond, ao contrario da intensa equivaléncia que Mério mantinha com Manuel
Bandeira. Apesar do alongamento, Drummond redigiu uma longa resposta, repleta de uma
reflexdo madura e profunda, algo surpreendente para alguém tao jovem na época.

Ainda na carta de 30 de dezembro de 1924, ao tratar da tematica do lirismo,
Drummond revela a evolucdo de sua propria compreensdo sobre o assunto. Ao comentar
o poema “Noturno de Belo Horizonte”, o mineiro exalta com entusiasmo o trabalho de
Mario, considerando-o o “maior esfor¢o da poesia nacional. [...] Suas ideias nacionalistas
o conduziram de maneira ldégica a um poema tao rico de expressao e intengdo, em que o
sentimento da terra se confunde com o mais puro e desinteressado lirismo” (Andrade C.,

2002, p. 77).

' ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta de 30 de novembro de 1924.
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Para Drummond, o poema representa uma fusdo entre o sentimento nacionalista e
o lirismo mais puro e desinteressado. Ele observa que as ideias nacionalistas de Mario,
longe de restringirem a expressdao poética, criaram uma base so6lida para um lirismo
profundo, no qual o sentimento pela terra e pela identidade se entrelagam com a pureza
da experiéncia lirica. Essa avaliagdo de Drummond sobre “Noturno de Belo Horizonte”
revela sua propria busca por um lirismo que va além do personalismo, que ultrapasse a
subjetividade individual para se conectar com algo mais universal — seja a terra, a cultura
ou as tensdes sociais do momento.

Essa troca de reflexdes sobre o lirismo nas cartas reflete, portanto, a constru¢ao
de uma poética compartilhada, na qual a busca pelo ardor lirico se realiza
simultaneamente através da subjetividade pessoal e do engajamento com o contexto
coletivo. A troca epistolar se torna um terreno fértil para a afinacao do lirismo de ambos,
enquanto também revela as particularidades de suas trajetorias individuais no
modernismo brasileiro.

Ao final da cara de dezembro de 1924, Drummond expressa sua gratidao pelas

notas sobre seus poemas:

Falarei agora nas minhas tentativas poéticas. Devolvo-lhe quase todos os
versos: cortei apenas os que me pareceram mais ordindrios. Seguem ainda
alguns que vocé ndo conhece, embora ndo sejam os ultimos. Aceitei com
infinito prazer as sugestdes com que vocé honrou os meus trabalhos, e que
demonstram leitura atenta e simpatica. Nao aprovei tudo, mas quase tudo
(Andrade C., 2002, 81-82).

O trecho final, com a expressao de gratidao e respeito, destaca a profundidade da
relagdo entre os dois poetas. A franqueza de Mario, que Drummond elogia com tanto
afeto, revela uma relagdo de confianga, onde as criticas e sugestdes ndo sdo vistas como
julgamentos negativos, mas como uma manifestacdo de generosidade intelectual.
Drummond, ao reconhecer o valor das corre¢des de Mario, valoriza a liberdade criativa

de seu amigo, mas também a importancia de um olhar atento e criterioso, algo que ele vé
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como raro e essencial no ambiente literario. Esse reconhecimento da sinceridade de Mério
e a consideragdo por sua postura critica evidenciam nao s6 a admiragdo mutua, mas a
afinidade intelectual que unia os dois, um didlogo fundamental para a troca de ideias sobre

o lirismo e o amadurecimento da poesia brasileira.
A troca epistolar como espaco de influéncia

A correspondéncia entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade
funcionou como um espago dialdgico para o amadurecimento da poesia de ambos os
autores, oferecendo terreno fértil para a troca de ideias e para o refinamento poético.
Drummond, ainda em processo de construcao de sua voz literaria, buscava em Mario um
interlocutor confidvel, cujas criticas, sempre detalhadas e incisivas, refletiam a
preocupagdo em orientar o poeta mineiro na busca por um lirismo auténtico.

Mario via a troca epistolar como uma pratica fundamental no movimento
modernista, considerando-a “um valioso instrumento de acao” que possibilitava debates
estéticos densos, além de ser uma “estratégia de difusdo de projetos” (Machado, 2012, p.
8-9) e de busca por consensos no campo literario. A informalidade dessa pratica, aliada a
proximidade intelectual entre os autores, permitiu que as cartas se demudassem em
“espago onde o escritor testa as muitas alternativas que o processo criativo, tanto como
experiéncia pessoal quanto como pratica historica e social da escritura, vai pondo diante
de si” (Brandao, 2002, p. 9).

Em uma carta a Mario, datada de 2 de outubro de 1927, Drummond menciona
como “de vez em quando [Jodo Alphonsus] me saca do bolso um poema espléndido que
eu leio e invejo porque desgragadamente vou deixando de fazer poesia” (Andrade C.,
2002, p. 294). Esse trecho destaca a pratica de partilha de textos inéditos e sublinha a

importancia do didlogo criativo entre pares como uma forma de estimulo e, talvez,
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superacao dos bloqueios criativos, ilustrando como a convivéncia literaria pode ser um
fator crucial para a renovag@o do processo criativo.

Mirio também via nas missivas uma oportunidade para impulsionar o
amadurecimento estético de seus colegas, como se observa no episodio em que fez duras
criticas aos primeiros poemas de Drummond. Essas provocacgdes geraram reflexdes que
levaram o mineiro a revisar e consolidar seu estilo.

Essa relagdo ndo estava isenta de tensdes. As cartas de Mario frequentemente
traziam criticas incisivas, como no caso de “Noturno de Belo Horizonte”, cuja recep¢ao
inicial resultou em uma “escancha¢do danada” (Andrade M., 1985, p. 33), porém que,
apos reflexdes e ajustes, foi reconhecido como um dos melhores poemas do autor. Essa
dinamica entre critica e revisdo exemplifica como o espaco epistolar, apesar de ser
privado, desempenhava um papel essencial na legitimagdo e no aperfeicoamento das
inovacdes modernistas, funcionando como um terreno fértil para o refinamento das obras
e das ideias dentro do movimento.

Assim, a troca epistolar entre Mario e Drummond revela-se um mecanismo crucial
para a consolidacdo da estética modernista e para o crescimento individual de seus
interlocutores, a0 combinar o rigor critico com a liberdade criativa que o género epistolar
proporcionava.

Como destacado no ensaio, a circulagcdo de manuscritos era uma pratica vigorosa
entre os modernistas. Esses textos, muitas vezes ainda em processo de elaboracao, eram
enviados a outros escritores com o objetivo de receber comentarios criticos que pudessem
orientar revisdes e ajustes. A “critica informal”, descrita como um exercicio de sugestoes
e discussoes teoricas, frequentemente resultava em alteragdes nos textos ou mesmo em
mudancgas de perspectiva por parte do autor, consolidando a troca de ideias como um
instrumento para o aprimoramento da producao literaria dentro do movimento modernista

(Machado, 2012).
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Um exemplo notavel desse processo aparece na pratica de Drummond, que, ao
enviar seus poemas a Mario, buscava validagdo e direcionamento. Mério, por sua vez,
reconhecia o valor pedagogico dessa troca e, em cartas detalhadas, oferecia apreciagdes
criticas que iam além da estética, tocando em aspectos estruturais e conceituais dos textos.
Esse movimento de dar e receber criticas, ainda que de carater privado, permitiu que
autores como Drummond refinassem seus poemas em busca de uma voz lirica auténtica.

A informalidade dessa pratica, no entanto, nao implicava descuido ou
superficialidade. A “critica informal” envolvia textos “muito bem refletidos” (Machado,
2012, p. 10), e o proprio Mério de Andrade usava suas missivas como um espago para
discutir profundamente questdes estéticas, técnicas e filosoficas ligadas ao “‘fazer
literario’ modernista” (Machado, 2012, p. 14).

Além disso, essa circulagdo de manuscritos também possibilitava a formagao de
redes de sociabilidade letrada, que, de forma dialdgica, consolidavam consensos estéticos
e debates tedricos. Como explica Machado (2012), as cartas ndo se limitavam a
apreciacdes pontuais, mas frequentemente abriam caminho para discussdes mais amplas
sobre a literatura brasileira, como o projeto de Mario de Andrade de uma lingua brasileira
moderna, que ele discutia com seus interlocutores em busca de apoio e alinhamento.

A relacdo entre Drummond e Mario reflete, portanto, como a circulacdo de
manuscritos e a “critica informal” atuaram como motores fundamentais do Modernismo
brasileiro. Mais do que uma troca de textos, esses dialogos epistolares revelam o esforco
coletivo para legitimar as inovagdes literarias propostas por esse movimento. A pratica de
enviar ¢ comentar manuscritos era, na verdade, um mecanismo de constante reelaboragao
do proprio Modernismo, permitindo que as ideias ganhassem forma tanto no plano
individual quanto no coletivo.

No caso de Mério e Drummond, essa troca era profundamente marcada pela busca
de uma poesia que expressasse uma identidade nacional moderna, equilibrando o lirismo

com uma linguagem que dialogasse com o Brasil de seu tempo.
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Um exemplo desse processo aparece na critica de Mario ao poema “Noturno de
Belo Horizonte”, que, inicialmente, recebeu reagdes duras durante uma leitura em grupo.
No entanto, como relatado, a critica foi acolhida e serviu como base para ajustes que
resultaram em um dos melhores poemas de Mario, conforme os proprios interlocutores
reconheceram posteriormente.

Essa troca epistolar era um espago no qual “escritores trocavam entre si seus textos
em processo de elaboracao e, na maioria dos casos, solicitavam opinides a respeito deles”
(Machado, 2012, p. 7). Mério, com sua postura de mentor, influenciou diretamente o
jovem Drummond, oferecendo criticas incisivas e orientagdes precisas. Por outro lado, o
jovem poeta mineiro também contribuia para a reflexdo de Maério, desafiando-o com
questionamentos que ampliavam o escopo de suas discussoes sobre a literatura e a cultura
brasileira.

Um exemplo dessa dinamica ¢ a énfase que Mario colocava na originalidade e na
autenticidade, temas frequentes em suas correspondéncias. A ideia de “personalidade
autoral” era fundamental no Modernismo, pois os escritores buscavam uma escrita Unica,
que revelasse as marcas individuais da autoria (Machado, 2012, p. 14). Drummond, em
sua busca por uma voz lirica propria, encontrava em Mario um critico severo, cuja
avaliagdo o motivava a deixar de lado influéncias excessivas e a explorar uma poesia mais
introspectiva e inovadora.

Ademais, as trocas entre os dois escritores nao se limitavam ao aprimoramento de
suas producdes literarias, mas também desempenhava um papel fundamental na
consolidacdo do movimento modernista como um todo, dado que essas trocas epistolares
geravam ‘“‘consensos ¢ dissensos tedricos, criticos, estéticos e politicos, que tornavam o
campo literario e artistico mével, cambiante e contraditorio” (Machado, 2012, p. 9).

A colaboragdo entre Mario e Drummond, assim, ultrapassava suas obras
individuais, influenciando outros escritores e fortalecendo o Modernismo como um

projeto coletivo.
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Essa troca epistolar também desempenhou um papel crucial na articulagio entre
teoria e pratica no contexto do Modernismo brasileiro. Ao examinar os textos de
Drummond, Mario utilizava essas analises como ponto de partida para desenvolver
reflexdes mais amplas sobre a pratica literaria. Suas cartas assumiam, assim, uma fungao
dual: a0 mesmo tempo em que registravam um didlogo pessoal, também operavam como
um espaco dialético para a consolidagao das ideias modernistas. Essa interacdo conectava
as inquietacdes individuais aos conceitos que viriam a se cristalizar nos manifestos e nas
publicacdes do periodo, tornando-se, em esséncia, um alicerce da construgdo teorica e
estética do movimento.

Ao longo dessa troca, que se estendeu por mais de duas décadas, a reconfiguracao
dos valores estéticos de Mario de Andrade evidencia mudangas significativas em sua
postura critica. As cartas, enquanto documentos de notavel relevancia critica, revelam
também indicios de reorientagdes éticas e politicas que impactam diretamente a forma
como as produgdes textuais de Drummond eram lidos e avaliados.

Essa escrita epistolar, composta por fragmentos que entrelagam fatos e
acontecimentos de diferentes naturezas, oferece pistas para compreender tanto o siléncio
de Mario em relacdo a Brejo das almas, segundo livro de Drummond, quanto a expressiva
aprovacdao demonstrada em 1942 diante do terceiro livro, Sentimento do mundo. A
auséncia de comentarios sobre Brejo das almas e o entusiasmo pela obra posterior
sugerem uma transformag¢do no olhar critico de Mario, ajustando-se as mudangas nos
rumos da poesia e do pensamento estético do periodo.

Na relagdo epistolar entre os dois, ocorre uma inversdo dos papéis, em que
Drummond assume também a posi¢do de leitor critico de Mario. Entretanto, percebe-se
que as criticas de Drummond, quando ndao moldadas pelos modelos do mestre,
frequentemente sao contidas pela formalidade cerimoniosa que marcava suas interagoes.

Essa dindmica revela uma limitagdo na relagdo entre ambos, na qual Mario ndo encontrou
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a reciprocidade reflexiva e a troca genuina que caracterizaram sua correspondéncia com
Manuel Bandeira 2,

Ampliando as possibilidades de interpretacdo das cartas entre Carlos Drummond
de Andrade e Mario de Andrade, percebe-se que as correspondéncias ultrapassam um
sentido puramente estético. Suas extensas aberturas reflexivas revelam a intersec¢ao entre
questdes artisticas e preocupagdes €ticas, caracteristica central do pensamento
modernista.

Para Mario, e para a intelectualidade modernista como um todo, a forma estética
ndo ¢ um fim em si mesma, mas estd intrinsecamente ligada a busca de uma vivéncia mais
auténtica e justa no mundo. Nesse contexto, o ato de escrever cartas assume um papel
emblematico: mais do que uma forma de dialogo, representa uma tentativa de conciliar
ética e expressao estética, tornando o gesto epistolar uma pratica significativa e carregada

de intengdes transformadoras.

Consideracoes finais

As correspondéncias entre Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade
revelam-se como um espago de troca intelectual de extrema relevancia para o
amadurecimento estético e literario de ambos os autores, além de constituirem um reflexo
da dinamica de constru¢do do Modernismo brasileiro. Por meio das cartas analisadas,
constatou-se que o lirismo, enquanto expressdo subjetiva e singular, ocupa um papel
central no didlogo entre os dois escritores, configurando-se como um elemento de tensao
criativa, a0 mesmo tempo em que promove reflexdes sobre os desafios e as possibilidades

da poesia modernista.

12 Para observar Drummond exercitando-se com maior liberdade na critica e na reflexdo poética, tornar-se-
ia necessario recorrer as cartas trocadas com Jodao Cabral de Melo Neto, que, conforme a edigdo organizada
por Flora Siissekind, oferecem um vislumbre mais amplo de sua capacidade critica ¢ de sua intera¢do
intelectual em um contexto menos hierarquico e mais dialogico.

Vol 09, num. 13, 2025 [18]

Poelicusy - Revistow de Poesios, Artey e Reflexdey




A partir da “critica informal” presente nessas trocas epistolares, foi possivel
entender como Mario desempenhou um papel fundamental como “mentor” de
Drummond, oferecendo andlises criticas incisivas e orientacdes que impactaram
significativamente o desenvolvimento da poética do jovem mineiro. Por outro lado,
Drummond, mesmo em um estagio inicial de sua carreira, contribuiu para o
enriquecimento do didlogo, colocando questdes que ampliaram o escopo das reflexdes de
Mario sobre o lirismo e o projeto de uma “lingua brasileira moderna”.

Além de iluminar os processos individuais de criagdo, a troca epistolar analisada
evidencia o carater coletivo do movimento modernista, que se fundamentava na
colaboracdo e na articulagdo de consensos estéticos. As criticas, sugestoes e debates
registrados nas cartas ultrapassam o plano privado, consolidando-se como um espago de
legitimagdo e requinte das inovagdes propostas pelo Modernismo, especialmente no que
tange ao equilibrio entre emocao, técnica e expressao nacional.

Por ultimo, este trabalho reafirma a importancia das correspondéncias entre
escritores enquanto fonte historica e estética, ressaltando como o género epistolar
permitiu a articulacdo de ideias transformadoras que ecoaram tanto na obra de seus
autores quanto no panorama literario brasileiro. O didlogo entre Mario e Drummond ndo
sO contribuiu para o aprimoramento de seus projetos literarias, mas também para a
defini¢do do Modernismo como um movimento de ruptura e experimentagdo, cujas

marcas ainda reverberam na literatura atual.
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