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Mensagem e universo ficcional em A nous la liberté

Gabriel Teles Viana

Este trabalho propde-se a construir uma analise filmica da obra “A nés a
liberdade” (“A nous la liberté”, Franga, 1931) do diretor frances René Clair. Para tanto,
inicialmente far-se-4 uma discussao teorica sobre o cinema e a questdo da analise filmica
e, posteriormente, permeando-se na discussdo anterior, a analise do filme de René Clair.

A primeira constatagdo que devemos fazer ¢: um filme (assim como a arte em
geral) ndo constitui um ser fechado e isolado em si mesmo. Um filme €, sobretudo, um
produto social, constituido socialmente; possuidor de significado. Nesse sentido, o
significado de um filme encontra-se em sua mensagem (VIANA, 2012) que transmite

ideias, valores, sentimentos ¢ outras manifestacdes humanas. Definimos filme como

Uma producdo coletiva (da equipe de produgdo) que possui carater
ficcional e que repassa uma mensagem (...) através de meios
tecnologicos de repoducdo (o cinematografo), que, por sua vez,
produzem imagens, didlogos, acontecimentos, possibilitando a
montagem (VIANA, 2012, p. 19).

Partindo desta definicdo e reconhecendo o cardter social do filme, pode-se
afirmar que os filmes sao produtos de determinadas épocas e lugares, de determinados
produtores (que expressam determinadas classes sociais, bem como interesses, valores e
etc.) e pelo capital cinematografico que controla grande parte da produgdo dos filmes.
Ao produzir um filme, ¢ enviada uma mensagem para quem o assiste: o assistente. Esta
mensagem ¢ recebida pelo individuo e este interpreta a mensagem de forma que quiser.
A interpretagao da mensagem pode até ser oposta ao objetivo do autor da obra.

Portanto ¢ necessario uma problematizacao da questdo da interpretacao filmica,
remetendo, destarte, as possibilidades da interpretacdo correta do filme, ou seja, a
mensagem que o autor do filme quis transmitir, e a interpretacdo adjudicada, aquela
atribuida ao filme, que tem pouca ou nenhuma relagdo com a inten¢do do autor. No
entanto, conceituando interpretacdo enquanto explicacdo e/ou analise, ndo deve-se cair
em um relativismo interpretativo, atribuindo ao subjetivismo daquele que interpreta o
significado real de um filme. Se ha dispares interpretagdes para uma mesma obra, isto
significa que ha diferenciagdes entre os intérpretes e ndo na mensagem desta obra. Esta

disparididade ocorre pela constitui¢ao da consciéncia daquele que interpreta, com base
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em seus interesses de classe, valores, concepgdes, formagdo cultural, métodos e etc. A
vista disso, o critico literario norte-americano E. D. Hirsh Jr. (WOLF, 1982) apresenta
uma refutag¢do daquilo que chamou de “relativismo dogmatico™. Segundo ele, é possivel
uma interpretagdo correta a partir do sentido original do autor da obra de arte.

Para efetivar tal interpretagdo, ¢ necessario que o pesquisador-intérprete analise o
género, o repertorio linguistico do autor, o contexto historico da producao, enfim, uma
diversidade de aspectos que aliando-se a andlise do universo ficcional, empreende-se
uma totalide de elementos que determinam o significado verdadeiro da mensagem da
obra analisada'®. Todavia, existem formas de assisténcia de um filme que niio tem como
fundamento a busca por uma interpretagdo correta; esta ¢, como anteriormente
chamamos, de uma interpretagao adjudicada, atribuindo assim, um outro significado a
mensagem do filme.

A atribuicdo de significado pode ser estabelecida através de mecanismos
distintos. Uma das formas de atribuir significado ¢ através da proje¢cdo. O conceito
psicanalitico de projecao expressa um mecanismo psiquico que consiste no individuo
estabeler e atribuir caracteristicas proprias em outrém. Mas este processo ndo refere-se
tao-somente aos demais individuos, mas também em relagdo a arte ¢ a0 mundo como um
todo. Sendo assim, “(..) a projecdo tem o papel de confirmagdo de uma ideia
estabelecida a partir de uma generalizagdo projetiva” (VIANA, 2012, p. 53).

Uma outra forma de atribui¢cdo de significado ¢ determinado pela divisao social
do trabalho, que sofreu grande expansdo nos ultimos dois séculos. Com a crescente
especializacdo da consciéncia, fragmentando-a ao ponto de obliterar a totalidade criando
ideologias, ou seja, falsa consciéncia sistematizada, o intérprete especializado tem uma
visdo unilateral do significado da mensagem do filme, ignorando todo uma rica gama de
elementos que possibilitaria uma maior compreensdao, ¢ criando determinismos
dogmaticos na analise filmica, como por exemplo, fazer a assisténcia e analise de um
filme através apenas de uma tendéncia psicandlitica criando um determinismo
psicologico.

Outra forma, importante ¢ muito utiliazada de atribuicdo de significado ja tem
um sentido intencional. E feita através de parte ou cenas de um filme com o intuito de

ilustrar, ensinar algum determinado tema, teorica, concep¢do etc. Ha, portanto, um

15 N3o ¢é finalidade deste trabalho demonstrar, minuciosamente, através do método dialético, a analise e
interpretacdo correta de uma obra de arte. O livro “Cinema e mensagem: analise e assimilagdo” de Nildo
Viana cumpre este papel de forma aprofundada e coerente.
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carater pedagogico, politico ou propagandistico, dependendo daquele que o faca.
Uma tultima forma de atribuir significado ¢, ao nosso ver, a mais importante € a
que utilizamos neste trabalho para analisar o filme “A nos a liberdade”. E feita através

da assimilac@o do filme por parte do intérprete.

O processo de assimilagdo ocorre tendo como ponto de partida um
individuo que possui um determinado processo histérico de vida, um
conjunto de valores e interesses, um modo de refletir e pensar o
mundo, uma mentalidade. Este individuo, portanto este cojunto de
caracteristicas que dao forma a sua consciéncia, geralmente se encontra
com ideias, concepcdes, experiéncias, etc., opostas a dele. A tendéncia
deste individuo ¢é rejeitar o que € oposto ou integrar elementos parciais
transformando-os no sentido de lhes adpastar e fornecer-lhes coeréncia
na sua consciéncia (VIANA, 2000, p. 169).

Nesta perspectiva de assimilagdo o filme ¢ visto de forma livre por aquele que
assiste e o seu significado ¢ produzido por ele a partir do universo ficcional do filme.
Diferente da interpretagdo correta, que tem como pressuposto um processo de pesquisa
rigoroso para além do universo ficcional, o processo de atribuicao de significado via
assimilac@o ¢ feita com base apenas na assisténcia ao filme. Abarcando a totalidade dos
elementos constituidos do universo ficcional de um filme, o significado adjudicado e o
significado correto podem coincidir sem problemas. No entanto, caso isso ndo ocorra,
ainda assim a assimilagdo ¢ um T1til instrumento de andlise: todo filme executa uma
reproducdo da realidade e, por isso, “independe da inten¢do original da equipe de
produgdo, ele tem como referencial esta realidade que € produzida™ (VIANA, 2012, p.
58). Porém, deve-se estar explicito e claro que ¢ intengdo do intérprete de ir além do
significado original.

Permeando-se através deste debate tedrico e metodoldgico, faremos a seguir, uma
analise filmica do filme “A nds a liberdade”. Por motivos de espago, niio podera ser feita
uma analise externa do universo ficcional, no entanto, como ja dito anteriormente,
partimos de uma interpretacdo adjudicada, portanto, temos a intencdo de assimilar,
através do universo ficcional do filme, uma mensagem. Acreditamos que caso esta nao
seja a interpretacdao correta, ela seja a0 menos muito préxima, posto pelos multiplos
elementos do filme, que deixa clara a concepgao libertdria da mensagem que o autor da

obra quis transmitir.

Analise filmica: A Nés a liberdade



Revista Espaco Livre. Vol. 8, num. 16, jul. dez./2013 ISSN 2316-3011

"A No6s A Liberdade" de René Clair, aclamado filme francés de projecdo
internacional, inspirador do classico “Tempos Modernos” (EUA, 1936) de Charles
Chaplin'® ¢ tido como vanguarda em diversas esferas da filmografia mundial. Um dos
precursores do filme falado e da inser¢do do estilo pessoal ao cinema da Franga, o
diretor francés em “A Nos A liberdade”, tece uma elucidativa critica a sociedade
capitalista baseada na crescente producdo fordista-taylorista e a alienagdo do trabalho
enquanto nega¢ao do individuo.

Langado em 1931, o filme, conduzido num hibridismo de humor, poesia e critica,
narra a historia de dois presos, Emile e Louis, que, em medida de reeducacdo, trabalham
em linhas de montagem sob olhos rigidos dos guardas da penitencidria; ao mesmo
tempo, cantam, em coro, uma musica sobre a auténtica liberdade, almejada por todos os
trabalhadores, presos ou ndo. A surdina da noite, ambos arquitetam o plano de fuga, no
entanto, apenas Louis consegue fugir, deixando Emile ainda preso. Apos a fuga, Louis
consegue dar golpes com venda de aparelhos sonoros e posteriormente torna-se um
grande capitalista dono da maior industria fonografica nacional. Passado alguns anos,
Emile, em ironia de sua condigo precaria, consegue a liberdade e apaixona-se por uma
mulher que trabalha na fabrica de Louis. Sem conhecimento que seu antigo amigo de
cela ¢ o dono da fabrica, por amor, ingressa como operario € inicia toda uma trama que
sera o eixo central narrativo para que René Clair teca sua critica dos ambientes, dos
costumes e da estrutura social e econdmica inseridos na logica capitalista.

Sendo uma critica clara das consequéncias do capitalismo na sociedade dos anos
30, génese de um insurgente capitalismo, sdo notorios alguns aspectos importantes a
serem descritos para elucidar ainda mais este filme francés.

Talvez uma das mensagens mais claras que René Clair transmite em “A nés a

liberdade™ € a condicdo do trabalhador frente & alienagdo. De acordo com Viana

O trabalho alienado ¢ aquele no qual o trabalhador ndo possui controle
do processo de trabalho, ele ¢ dirigido por outro, o dono dos meios de
producdo, o proprietario das terras, fabricas, maquinas, etc. O trabalho
¢ uma forma do ser humano se realizar, desenvolver suas
potencialidades fisicas ¢ mentais, quando comando seu processo de
trabalho e coloca uma finalidade nele, este € o trabalho que humaniza e
que Marx chamou de praxis, objetivagdo. No entanto, o trabalho
alienado ¢ a negacao desse trabalho, ¢ um trabalho for¢ado, apenas um
meio para satisfazer outras necessidades (o salario satisfaz outras
necessidades), logo ele é mortificagdo e o trabalhador foge dele como

16 Inclusive a empresa alemi Tobis, que produziu o filme de Clair, acusou Chaplin de plagio mesmo com
a oposig¢do de Clair
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“o diabo foge da cruz” (VIANA, 2011, p. 1).

Ora, ¢ explicita a analogia do trabalho alienado como prisdo do homem “livre”.
J& no comeco do filme, a condicdo dos presos ndo difere muito da condicdo do
operariado nas fabricas fonograficas de Louis. Este elemento simbdlico muito usado por
Clair, denota a varios aspectos que estdo em ambos os ambientes (prisional e fabril): a
alienagdo do trabalho (o fato de um operdrio ndo ter condigdes de comprar um
gramofone acaba tornando-o estranho para si); a vigilancia constante para execugdo do
trabalho alienado (a presenga de “guardas™ ora na prisdo, ora na fabrica e rapidamente na
escola, demonstra o carater coercitivo em que ¢ mantido esse trabalho); o conhecimento
infimo do produto final de seu trabalho (no caso do filme, a simples tarefa repetitiva de
apertar parafusos).

Outro aspecto importante abordado em “A nés a liberdade” sio os contrastes e
disparidades entre classes sociais antagonicas. René Clair evidencia duas cléssicas
classes sociais fundamentais na sociedade capitalista: os detentores dos meios de
producdo (classe dominante, representada pelos empresarios da industria fonografica e
banqueiros) e os que vendem a forga de trabalho para aqueles donos dos meios de
producao (classe proletaria, representada pelos operarios das fabricas). Esta ultima,
explorada pela primeira, ¢ oprimida e sua Unica fonte de prazer sdo as execugdes das
necessidades fisiologicas basicas, depravando e anulando assim, a humanidade que
existe na classe proletaria.

No filme, os contrastes das classes ficam evidentes quando trabalhadores de
baixo escaldo entram na ala administrativa da fabrica fonografica a procura do foragido
Emile e, tempos depois, sdo enxotados para fora pois ndo “pertenciam” aquele lugar.
Além disso, o filme narra a ruptura e a mudanca de classe na historia de Louis, antigo
preso e depois grande capitalista da industria fonografica. Outras classes sociais também
aparecem no filme, como a burocracia, manifestada de forma antipatica e gananciosa
(exemplo deste, ¢ o Tio da mulher que Emile se apaixona que tenta de todas as formas,
convencer a sobrinha a casar com Emile, por conta do dote que Loius dispds a pagar).

René Clair, ao descrever minuciosamente o sentido capitalista da sociedade
vigente dos anos 30, ndo deixa de descrever, por consequéncia, a classe capitalista e sua
relagdo com o dinheiro. Ora, € notéria a pulsdo por dinheiro em uma sociedade a qual, o
lucro, além de seu potencial fomentador de riquezas materiais, gera distingdo entre os

demais desta mesma sociedade.
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Para Marx,

As ideias da classe dominante sdo, em todas as épocas, as ideias
dominantes, ou seja, a classe que é o poder material dominante da
sociedade é, ao mesmo tempo, o seu poder espiritual dominante. A
classe que tem a sua disposicdo os meios para a producdo material
dispde assim, ao mesmo tempo, dos meios para a producdo espiritual,
pelo que lhe estdo assim, a0 mesmo tempo, submetidas em média as
ideias daqueles a quem faltam os meios para a produgdo espiritual. As
ideias dominantes ndo sdo mais do que a expressdo ideal [ideell] das
relacdes materiais dominantes, as relacdes materiais dominantes
concebidas como ideias; portanto, das relagcdes que precisamente
tornam dominante uma classe, portanto as ideias do seu dominio. Os
individuos que constituem a classe dominante também tém, entre
outras coisas, consciéncia, ¢ dai que pensem; na medida, portanto, em
que dominam como classe ¢ determinam todo o conteudo de uma
época historica, ¢ evidente que o fazem em toda a sua extensdo, e
portanto, entre outras coisas, dominam também como pensadores,
como produtores de ideias, regulam a producdo ¢ a distribuigdo de
ideias do seu tempo; que, portanto, as suas ideias sdo as ideias
dominantes da época. (MARX, 1974).

Em consonancia com Marx, René Clair vai reproduzir toda a etiqueta burguesa e
seus costumes amesquinhados. Ha no filme toda uma metodologia de como comportar-
se em certos locais e evitar constrangimento alheio. Stallybrass em seu ensaio “O casaco
de Marx — roupas, memorias e dor” (STALLYBRASS, 2000) traz uma reflexio sobre a
relagdo entre as coisas como objetos de uso, como objetos aos quais imprimimos nossas
marcas, como objetos que carregam nossa memoria e as coisas como mercadorias.
Podemos inserir as ideias de Stallybrass na interpretacdo do filme usando as roupas
como formas de distingao entre classes sociais. Enquanto todos os altos funcionarios da
fabrica usam vestimentas diferenciadas, os operarios usam uniformes de péssima
qualidade e com uma numeragdo, remetendo novamente, ao ambiente prisional inserido
pelo diretor no inicio do filme (o ser humano reduzido apenas como uma numeracao de
identidade).

Quando Louis paga o dote para o Tio da mulher a qual Emile apaixona-se na
fabrica, podemos perceber que a ganancia pelo dinheiro, sobrepdem-se a liberdade de
escolha da sobrinha, tida, neste caso, como mera mercadoria. Uma agdo
predominantemente burguesa, de casamentos arranjados, feita por um funcionario de
escritorio burocrata da Franca dos anos 30.

Outro aspecto de extrema importancia a ser observado, ¢ a irbnica mudanga de

classe de Louis de ex-preso para dono da maior empresa fonografica nacional. Ironica
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pois, antes de ocorrer sua fuga da cadeia, nos trabalhos feitos na cadeia, todos cantavam

os seguintes versos de uma cangao:

"4 liberdade é tudo na vida/
Mas os humanos criaram as prisoe,s/
os regulamentos, as leis, as boas maneiras/
E o trabalho, os escritorios, as casas/
Serd que tenho razao? Meu amigo, a vida é bela/
quando se tem a liberdade/

Ndo vamos esperar, vamos atrds dela/

O ar puro faz bem a saude! "’

Louis, ja com suas fabricas consolidadas, absorve todos os costumes da classe
dominante e ndo se v& mais como um preso de “maus” costumes. No entanto, ao passo
que Emile aparece em sua vida novamente, hd uma desconstrugdo desses costumes
burgueses e no fim, quando tudo aparece acabado com o desmascaramento da verdadeira
identidade de Louis, ambos fogem e aplicam a vida que tanto almejaram nos versos da
cangdo que cantavam na prisdo: a emancipagdo plena da liberdade humana. Outra cena
interessante e expressiva da mensagem do filme, ¢, antes da fuga, no momento da
inauguragao da nova fabrica fonografica efetivamente autobnoma, Loius faz a doacao da
mesma para todos os trabalhadores. Feito isso, os trabalhadores, com as maquinas
trabalhando para eles e sem o trabalho alienado, comegam a fazer atividades que lhes
convém, como pescar, ler e etc. Sendo assim, livre para expressar suas potencialidades
humanas.

A discussdao tedrica sobre a questdo do filme e da mensagem filmica ¢
fundamental para compreender o sentido do capital cinematografico em geral. Além
disso, grande parte do que foi produzido teoricamente sobre o assunto fundamenta-se em
bases metodologicas limitadas ou problematicas ou em meros descritivismos da historia
do cinema. Portanto, impera-se a necessidade de resgastar o materialismo histérico € o
método dialético para a analise do cinema e das produgdes culturais em geral.

Nesse sentindo, executando a analise filmica de “A nos a liberdade” (Franga,
1931) através de uma atribui¢@o de significado usando a assimilagdo, percebemos a clara

mensagem libertaria que o diretor Rene Clair transmite no universo ficcional do filme.
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