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Nildo Viana, mas problematizadas e, acima de tudo, o respectivo autor aponta solucdes
para outras questdes que cercam a produgdo filmica. O professor Dr. Nildo Viana ¢
atualmente docente da Faculdade de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Goias
e, dentre os diversos artigos cientificos e livros, 4 concep¢dao materialista da historia do
cinema, €, nesse sentido, mais uma produg¢ao voltada para entender a histéria do cinema
numa perspectiva marxista, a saber: a concepg¢io materialista do cinema'.

Em uma linguagem simples e questionadora, Viana (2009), divide seu livro, em
quatro momentos fulcrais: de inicio, a relagdo entre histéria e cinema; depois, a

influéncia do pseudomarxismo, o formalismo e a historiografia da histéria do cinema;

em terceiro, a relagdo entre a historia do cinema e o materialismo historico e, no tltimo

'No momento de escrita dessa resenha, Nildo Viana, acaba de lancar o seu mais novo livro “VIANA,
Nildo. Cinema e mensagem: andlise e assimilagdo. Porta Alegre: Asterisco, 2012”.
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momento, uma breve exposi¢do do expressionismo alemdo para exemplificar sua
concepgdo sobre o cinema.

Qual a relagdo entre historia e cinema? Evidentemente, que a relacdo entre
historia e cinema pode ser abordada sob diversos angulos, porém, sucintamente, Viana
(2009), cita uma variedade de autores, por exemplo, o historiador Marc Ferro, Antonio
Costa, entre outros. A perspectiva levantada por esses autores, em certo sentido, ¢
importante, pois, apontam o processo no qual o filme exerce influéncia social e,
igualmente, o carater de documento histérico. No entanto, em determinados aspectos,
esses autores apresentam pontos problematicos e, segundo a concepgdao de Viana
(2009), o interessante € “o processo historico de constitui¢ao e evolugdo dos filmes e os
modos de se buscar reconstituir esta historica” (VIANA, 2009, p.20).

A producdo sobre a historia do cinema foi elaborada, em grande parte, ndo por
historiadores especializados na area, mas, sim por profissionais do cinema e, por isso, ¢
justificavel o estado rudimentar da historiografia do cinema (principalmente, nas
questdes tedrico-metodologicas). Os movimentos, como o neorrealismo, expressionismo
alemdo, entre outros, apresentam problemas, em primeiro lugar, pela extrema descrigao,
o fetichismo do cinema, e, como foi citado anteriormente, pela auséncia teodrico-
metodologica®. Nota-se, que o fetichismo do cinema é um dos grandes problemas na
historiografia do cinema, pois, ao transformar o filme em algo grandioso, auténomo,
espetacular, esquecem-se, quais agentes estdo envolvidos nesse processo de producgio e
reproduc@o. Como consequéncia, cria-se um efeito ilusorio que o cinema atinge setores
intelectualizados, produzindo, por sua vez, agentes ativos e passivos (gera-se, como
ressalta Viana, um preconceito ao se dividir os filmes chamados “cults” “filmes B”, e
outros considerados inferiores, ou de massa). Nesse sentido, Viana (2009) avanga no
sentido de identificar que, por tras do fetiche do cinema, surgem as ideologias’
cinematograficas, resultado, portanto, das representagdes cotidianas dos agentes de
produgdo e reproducdo. Em resumo, as ideologias cinematograficas nascem, assim, com

. . 4
a origem do cinema”.

Para exemplificar isso, Viana (2009) cita o caso de Kracauer(1988), que buscou analisar o
expressionismo alemdo, mas pelo excesso de descricdo e empirismo logrou pouco sucesso em suas
analises. Kracauer(1988), tenta construir o que chamam de “classe de equivaléncia”, ou seja, procura no
filme aquilo que se encontrou na sociedade.

3Posteriormente, chamadas de “teorias do cinema”.

“Desde o nascimento do cinema, surgiram, inevitavelmente, muitas ideologias cinematograficas, entre
elas destacam em especial duas: a teoria do reflexo de Kracauer e o realismo socialista de Eisenstein. De
um lado, nds temos um movimento que tenta reproduzir “a vida como ela é”. Fundamentada num
realismo ingénuo, essa perspectiva dizia que o cinema deveria reproduzir a realidade (também
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Na historiografia do cinema, sdo minoritarias — e, em alguns casos, inexiste —
obras marxistas sobre o cinema, uma vez que, os que se dizem marxistas sdo, na
verdade, reprodutores de ideologias cinematograficas® e, no maximo, possuem uma
concepcao deformada do marxismo. Por outro lado, ¢ evidente que nenhuma teoria da
arte foi produzida por Marx, mas, apenas breves apontamentos sintéticos. A partir da
tese de que a obra de arte é, basicamente, um reflexo da realidade, Lénin e seus
seguidores, postularam, como se perceberd, uma interpretagdo neutro-positiva da arte.
Por consequéncia, as concepgdes pseudomarxista, reforcaram o fetiche do cinema e
concepgdes elitistas. Nao esquecamos, portanto, que as concepgdes de cunho elitistas
s30 onipresentes no cinema, isto ¢, ao se separar alta e baixa cultura, arte popular e arte
comercial, caem-se no engodo de acreditar que, os filmes por serem de “massa”, ndo
possuem um conteudo critico6, mas somente os filmes ditos “cults” ou intelectualizados.
Além desses problemas, segundo Viana (2009), é preciso superar a concepgao
formalista do filme; o formalismo ¢ consequéncia direta do estruturalismo no periodo
que estava em voga, enaltecendo, a forma em detrimento do contetdo do filme. Nesse
sentido, ocorreu apenas uma apresentacdo de cenas, informagdes técnicas, mas nenhuma
problematizagdo critica em relagdo ao contetido transmitido.

A partir de tais constatagdes — e, obviamente, de criticas contundentes — Viana
(2009), langa os pressupostos tedrico-metodologicos para se entender, com coeréncia e
plausibilidade, o cinema: o materialismo histdrico, resgatando, por conseguinte, as
categorias de totalidade, dialética, determinacdo fundamental, capitalismo, luta de
classes, ideologias, entre outros. Diante dessas categorias, pode-se inferir, em sintese,
que o importante na produgdo cinematografica é “(...) o reconhecimento da producao
social do filme” (VIANA, 2009, p.55). Desse modo, a analise do filme ndo se resume a

descrigdo, ao formalismo, mas, antes de tudo, interessa o processo de producdo do filme

denominada de cine-verdade, cine-olho, etc); ao contrario dessa concepg¢do, o realismo socialista,
inspirado principal nas teses de Sergei Eisenstein, defendia o cine-punho, isto ¢ , a interferéncia do
cinema no sentido de agir, engajamento. No entanto, essas concepgdes, para além de uma teoria do
cinema, correspondiam uma concepg¢ao estética do cinema.

>A ideologia, no sentido empregado por Viana, possui um carater critico-negativo, pois, representa uma
falsa consciéncia, embora a maioria dos marxistas, ou melhor, pseudomarxistas, apropriaram da tese da
ideologia a partir da leitura de Lénin. Segundo a concepgao leninista, a ideologia ¢ uma visdo de mundo,
assim, para Lénin e seus seguidores, existem uma ideologia do proletariado, ideologia burguesa, pequeno-
burguesa, assumindo, por isso, um carater neutro-positivo.

Como observa Viana (2009), os filmes considerados de massa podem ser claramente objetos de reflexdo
e critica, dependendo, tdo somente, do espectador e da problematizacio feita.
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e suas determinagdes. Por considerar o filme uma producio social e historica’, a
determinacdo na producdo cinematografica ¢, tdo somente, o capital cinematografico,
que, de modo direto, transforma a obra de arte (no caso, o filme) em mera mercadoria
cada vez mais mercantilizada.

Nesse contexto, o autor volta sua analise para o expressionismo alemao das
décadas de 1910 e 1930. O expressionismo alemao, como ficou evidente na
historiografia do cinema — principalmente, de autores como Kracauer, Eisner,
Kandinsky, entre outros — foi, durante muito tempo, interpretado erroneamente. Os
diversos autores que tentaram sistematizar o movimento expressionista reduziram-no,
em certa medida, a discussdo em torno de questdes relacionadas ao cenario, formas,
descrigdo, porém, nunca problematizaram — ou tiveram curiosidade de analisar o
contetido explicito e implicito.

Nesse interim, segundo Viana (2009), o expressionismo ¢ algo estético, quer
dizer, uma concepgao normativa da arte. Desse modo, € recorrente no expressionismo, a
expressdo em detrimento da forma, porém, acima de tudo, a expressdo intensa de
necessidades interiores — o que, de certa forma, rompe com os valores e praticas da
sociedade capitalista fundamentada na racionalidade e burocratizagdo. O
expressionismo assume, por assim dizer, um carater critico da sociedade capitalista e,
segundo a tese de Viana (2009), representa a efervescéncia das lutas de classes na
Alemanha a partir de 1918.

Para tanto, a obra de Viana (2009) constitui um marco duplo e simultaneo, isto é,
tanto na historiografia do cinema, como na historiografia marxista do cinema e, segundo
o proprio Viana (2009), “no meio do caminho existem muitas pedras, o presente livro
foi dedicado a remover uma delas” (VIANA, 2009, p.99). Ademais, podemos concluir,
de forma categoérica, que o livro de Viana (2009), para além de uma simples obra sobre
cinema e marxismo, constitui, nos dias atuais, uma contribuicdo elementar para o
materialismo histérico. A historiografia do cinema e, consequentemente, 0 marxismo
sdo repensados na obra A concepg¢do materialista da historia do cinema, pois, a
utilizagdo do materialismo historico como método e teoria supera, nos passos e analise
de Viana (2009), as limitagdes produzidas no proprio &mbito do marxismo e, sobretudo,

do cinema.

"Isto significa que o filme é algo concreto e, outrossim, na de pode estuda-lo tendo por base sua forma e
mensagem, mas, fundamentalmente, o processo de producdo do qual o filme estd inserido, ou seja, as
relagdes capitalistas.
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