Vivemos em uma sociedade do espetaculo?’

Paul Mattick Jr.

O capitalismo contemporaneo ¢ a sociedade do espetaculo que Guy Debord
descreveu em seu livro de 19677

Vale a pena fazer essa pergunta porque os termos da descricdo de Debord do
capitalismo atual foram - como ele previu que seriam - absorvidos pelos discursos
dominantes da critica cultural e social. Nas ciéncias humanas e, particularmente, na literatura
de arte, a referéncia ao “espetaculo” estd em toda parte; ela eclipsou a fixacao anterior na
“aura” de Benjamin e, em comparacao com o bordado situacionista, até o jargdo pessimista
de Theodor Adorno, com sua poderosa atragdo gravitacional sobre os fomentadores da
cultura académica, esta perdendo sua influéncia. Nada poderia, ¢ claro, ser mais antitético

para Debord do que esse tipo de “sucesso’

. Em sua opinido, na década de 1960, a arte estava
ha muito acabada como nada sendo pseudo-critica ou simples comércio, enquanto, para
socidlogos e comentaristas sociais e politicos em geral, ele ndo tinha nada além de desprezo.

Ainda assim, a onipresenca do conceito de “espetaculo” ndo demonstra a exatidao
nem a imprecisao do entendimento de Debord sobre a sociedade. Embora ele mesmo tenha
insistido que “uma teoria geral calculada [para lutar a guerra da liberdade]” deva ser
“perfeitamente inaceitivel”, também deve “antes de tudo, niio parecer obviamente falsa™.
Sua aceitabilidade ndo prova, no entanto, sua falsidade.

A recepgao positiva de Debord - pelo menos de seu vocabulario, sendo de sua
analise em sua totalidade - ¢ em parte explicada pelo parentesco da teoria situacionista com
uma linha central do pensamento social académico ocidental. O contraste de Debord entre a
“comunidade” pré-capitalista e uma sociedade que ¢ “uma mera soma de soliddes” (§70,

46)* ¢ um eco distante do contraste de Tonnies entre Gemeinschaft

(Comunidade) e Gesellschaft (Sociedade), o contraste que estrutura a tradicdo socioldgica

'O presente texto foi escrito por Paul Mattick Jr. Trata-se de um ensaio publicado no Cured Quail Volume 1,
em janeiro de 2018. A traducdo foi realizada por Jane Helen Gomes de Lima e a revisdo foi realizada por
Alexandre Guerra (NT).

2 Veja a excelente pesquisa em Gianfranco Marelli, L'amére victoire du Situationisme (Arles: Editions Sulliver,
1998).

3 Guy Debord, Commentaires sur la société du spectacle [1988] (Paris: Gallimard, 1992), 129.

4 As referéncias sdo para a traducdo de Donald Nicholson-Smith: The Society of the Spectacle (New York:
Zone Books, 1995). Dou o niumero da se¢do do texto de Debord, seguido pela pagina desta edigdo.
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dominante. As mudancas apresentadas por esta dicotomia no pensamento social da década
de 1950 - por escritores tdo diferentes como C. Wright Mills e Randall Jarrell — sdo
surpreendentemente proximas ao foco de Debord no declinio dos valores anteriores da classe
operaria, o surgimento do lazer como uma nova arena da alienagdo e a centralidade cultural
do consumismo (a divida de Debord para com a exploracdo de temas semelhantes por Henri
Lefebvre é bem conhecida).

Embora pensadores como Mills sejam hoje amplamente ignorados pelos adeptos do
espetaculo, a versao de Debord dessas ideias ganhou particular aceitacdo devido a maneira
como ele as vinculou as novas midias de massa socialmente proeminentes por meio de seu
conceito de assinatura. Assim, ele equiparou a perda da ‘“antiga unidade da vida” -
significando tanto a coletividade da Gemeinschaft (Comunidade) quanto a experiéncia
coerente de um individuo - com a substitui¢do de “tudo aquilo que era diretamente vivido”
por “mera representacdo”, que se torna “a lingua oficial da separacdo generalizada”
(Gesellschaft - Sociedade) (§1, 12). As imagens transmitidas pelo espetaculo sdo “separadas
de todos os aspectos da vida”; a coeréncia original de uma sociedade ou de uma vida ¢
substituida por uma totalidade ficticia montada a partir de representagdes de aspectos
selecionados da vida. Esses fragmentos provém de “noticias ou propaganda, publicidade ou
o consumo real do entretenimento”, atividade estruturada pelas relagdes entre as imagens
(§12, 13). Dessa forma, a “realidade vivida” incorpora “a ordem espetacular” (§8, 14). Tais
descri¢des estao destinadas a soar pelo menos um pouco verdadeiras para qualquer um que
vive em nosso mundo, saturado por imagens da midia - agora com a adi¢ao da internet e do
celular - que podem parecer fornecer o tinico vocabulario para entender a experiéncia.

Assim, Debord tomou uma grande banalidade da sociologia popular e da critica
social, a mudancga da produgao para o consumo como o basico para a identidade individual
no capitalismo pos-1945, e deu-lhe um toque unico. Ele descreveu a mudanca de uma
identidade economicamente determinada para outra, da atividade a passividade, como
moldada particularmente pela pratica da espectatorialidade. Esta espectatorialidade ndo se
limita ao simples ato de assistir televisdo ou ir ao cinema. Parece ser o que se aparenta - €
ndo apenas para os outros: em uma literalizacao do “direcionamento ao outro” de Riesman,
um individuo aparenta ser ao outro o que os outros veem nas suas escolhas de roupa, corte
de cabelo, carro ou amigos, todos selecionados a partir da matriz de significantes

apresentados pelo espetaculo midiatico. Dessa forma, o conceito de “espetaculo” ¢ também
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uma versdo da critica da “cultura de massa” central para a visdo sombria da sociedade
contemporanea compartilhada por uma série de ex-esquerdistas, de Dwight MacDonald e
Clement Greenberg a Theodor Adorno. Onde eles diferem ¢ no abandono de Debord da “arte
erudita” como um reino de resisténcia a cultura mercantil; em sua opinido, com o sucesso do
surrealismo no mundo da arte no final dos anos 1920, a propria arte se tornou parte do
espetaculo dominante. Para Debord - e este ¢ o coracdo de seus esforcos por volta de 1960
para afastar a Internacional Situacionista (I.S.) de seu envolvimento anterior em atividades
de arte de vanguarda -, a resisténcia a mercadoria poderia ocorrer apenas na politica real,
mesmo se a principal atividade politica aberta a um pequeno grupo como a L.S. era a de
redacao.

O espetaculo, ao contrario da cultura de massa, tem um significado diretamente
politico. Como uma pseudo-unidade montada a partir de fragmentos sociais, o espetaculo
funciona ndo apenas como o Estado moderno, “que, como produto da forma geral da divisao
social do trabalho e 6rgao do dominio de classe, ¢ a forma geral de toda divisdo social ’(§24,
20), mas como um componente-chave de sua atividade: o Estado governa por meio do
espetaculo - por meio de comicios em massa, aparicdes de “lideres” na televisdo, agdes
calculadas por seu valor simbodlico (como aventuras militares americanas destinadas a
reverter a “sindrome do Vietnd”) e assim por diante - tanto quanto por meio do exército e da
policia. E como o Estado, o espetaculo ¢ um produto do “sistema econdmico reinante” (§28,
22), que, comecando com a “separagao entre trabalhador e produto” (§26, 21), culmina com
a submissao de todos os individuos ao movimento das mercadorias que compde a economia.
A logica da mercadoria “é aquela com o estranhamento dos homens uns dos outros e da soma
total do que eles produzem” (§37, 26).

Embora esta anélise da producdo de mercadorias e das formas de Estado que trouxe
consigo deriva, ¢ claro, de Marx, Debord reivindica a originalidade com sua localizagao
temporal da sociedade do espeticulo como uma era particular do capitalismo: ela
“corresponde a0 momento histérico em que a mercadoria completa sua colonizagdo da vida
social” (§42, 29). Embora ele ndo especifique esse momento historico, esta claro que ele esta
falando da ordem social que surgiu no inicio da Segunda Guerra Mundial. Mais exatamente,
uma forma de espetdculo, o “concentrado”, surgiu por volta de 1930 nas formas do
stalinismo e do nazismo; depois veio o espetaculo “difuso” que, “incitando os assalariados

a escolher livremente entre uma grande variedade de novas mercadorias”, representou “‘a
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americaniza¢dio do mundo™.

A primeira forma representava “o momento em que
uma imagem da classe trabalhadora surgiu em oposicdo radical a propria classe
trabalhadora” (§100, 69). A segunda forma ¢ “capitalismo em seu estagio de abundancia”
(§105, 74), quando o capitalismo produz “uma abundancia tao grande de mercadorias... que
um excedente de ‘colaboracgdo’ ¢ exigido dos trabalhadores”: além de produzir, eles devem
também consumir (§43, 30; ver §64, 42).

O conceito de espetaculo, isto €, incorpora a ideologia keynesiana do periodo de
meados do século: aideia de que a prosperidade capitalista agora, de qualquer forma, repousa
no consumo de massa. As duas formas de espetaculo tém em comum, portanto, ndo apenas
a dependéncia da falsificacdo de imagens, mas também uma economia administrada pelo
Estado (em diferentes graus) (outra ideia que Debord compartilhava com pensadores da
época, incluindo, na ultraesquerda, o tdo desprezado Cornelius Castoriadis). O que foi
saudado pela entdo ortodoxia politico-economica como um triunfo do capitalismo, com sua
provisdo de riqueza material para todos, reapareceu, de uma perspectiva negativa, como a
falta de alma do consumismo, com lagos interpessoais quebrados pela busca individual de
prazeres satisfeitos pela mercadoria (na terminologia freudiana de O homem unidimensional
de Marcuse - One Dimensional Man), por exemplo, esta ideia aparece como “dessublimagao
repressiva”). Debord fala da “queda da taxa de valor de uso” (§47, 32), em evidente contraste
com a queda da taxa de lucro central para a andlise de Marx do capitalismo como um sistema
sujeito a crises; aqui, ¢ a natureza inerentemente insatisfatoria das mercadorias, € ndo a
incapacidade do capitalismo de sustentar a acumulagdo, que tanto impulsiona a busca
incessante por mais do mesmo quanto pode potencialmente levar a rebelido contra esse
sistema de consumo forcado. Mesmo rejeitando um contraste geral entre
“pseudonecessidades” e “necessidades auténticas”, dado que todas as necessidades sao
socio-historicas, Debord insiste que “a mercadoria no estagio de sua abundancia atesta uma
ruptura absoluta no desenvolvimento organico das necessidades sociais”. No lugar do
“desenvolvimento organico” da histéria passada, vem a “acumulagdo mecanica” da
producdo de mercadorias descontrolada: outro veneravel par de oposi¢cdes postas em agao
na especificacdo do momento presente.

Debord niao estava errado em falar da “americanizagdo” do capitalismo mundial: o

resultado da Segunda Guerra Mundial foi de fato o dominio econémico e politico - pelo

5> Guy Debord, Commentaires sur la société du spectacle [1988] (Paris: Gallimard, 1992), 21.
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menos sobre o “Ocidente” - dos Estados Unidos. Também ¢ verdade que o grande aumento
na produtividade do trabalho alcangado durante os anos de guerra e posteriormente, tornou
possivel um aumento notavel nos saldrios reais dos trabalhadores americanos e, por fim,
europeus, japoneses e outros. Além disso, a ilusdo de uma possivel acumulacao e producao
ilimitada de bens foi fomentada geralmente pelo fato da Idade de Ouro, como os economistas
a chamam, que caracterizou o capitalismo mundial entre o fim da guerra e 1973, ter sido um
periodo de crescimento excepcionalmente alto de taxas, absolutas e per capita, nas nagdes
industrializadas. Nem ¢ preciso dizer nos dias de hoje que o capitalismo parece ainda tao
suscetivel a crises antiquadas como sempre. Mas j4 no final da década de 1960, os
economistas haviam notado um afrouxamento nas taxas de lucro, e o colapso do crescimento
ap6s meados dos anos 1970 era inevitavel. Logo, longe de serem obrigados a consumir, 0s
trabalhadores viram os salarios estagnar e até declinar, enquanto o desemprego aumentou
acentuadamente na Europa e em certa medida nos Estados Unidos. Em 1990, o Japdo havia
entrado em algo muito parecido com uma depressdo. A suposta sociedade de consumo,
descobriu-se, era pouco duradora. Foi a ideia de uma mudanga da producao para o consumo
como socialmente central que sobreviveu.

Isso, contudo, ndo ¢ motivo suficiente para descartar o conceito de Debord, pois
ainda se pode argumentar que a populacdo dos paises capitalistas permanece hipnotizada
pelo espetaculo, mesmo que suas promessas sejam cada vez menos cumpridas. Voltarei a
esta questdao dentro de momentos. Em primeiro lugar, no entanto, deve-se dizer que a ideia,
que Debord compartilhou com muitos outros, de um profundo parentesco do sistema
soviético com o chamado capitalismo ocidental foi corroborada pela historia, embora ele a
tivesse compreendido de forma invertida: “planificacdo”, no Ocidente, revelou-se
principalmente ilusoria, enquanto os sistemas administrados pelo Estado se tornaram cada
vez mais envolvidos, por meio da divida e do comércio, no mercado mundial capitalista.
Além disso, ndo se pode contestar a localizagdo de Debord da origem do stalinismo no
Estado bolchevique original estabelecido por Lénin e Trotsky com seu partido de
“revolucionarios profissionais”. Por outro lado, uma caracteristica do “espetaculo
concentrado” realmente existente parece ter sido a falta de crenga nele - especialmente
depois de 1956 - por pessoas que o experienciaram em primeira mao: ndo eram tanto
moscovitas, berlinenses orientais ou poloneses, mas os intelectuais ocidentais e ativistas de

esquerda que acreditavam no Estado socialista. E dificilmente se poderia descrever esse
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Estado, com suas filas interminaveis e sistema de suborno arcaico, como colonizado com
sucesso pela mercadoria. A ideia de que ambas as formas de espetaculo viviam através da
exploracdo da classe trabalhadora ¢ certamente verdadeira, mas fora isso, o paralelo que
Debord tracou entre elas ndo convence.

Quanto da andlise de Debord vale para o capitalismo de hoje? Além de toda a
citacdo reverencial desse Uinico termo, “espetaculo”, estou ciente de apenas uma tentativa
séria de lidar com esta questao: um volume publicado héd dez anos pelo coletivo Refort de
Sao Francisco sob o titulo Poderes Aflitos: Capital e Espeticulo em uma Nova Era de
Guerra® [Afflicted Powers: Capital and Spectacle in a New Age of War]. Focando na
combinagdo atual de brutalidade atavica a servigo dos interesses econdmicos com uma
politica moderna de imagens e aparéncias, os autores do Retort argumentam que o Estado,
cada vez mais imbricado com a economia que ¢ cada vez mais chamado a administrar, veio
“para viver ou morrer por seu investimento e controle do campo das imagens” (2005, 21).
Consequentemente, “a condi¢do atual da politica” s6 faz sentido quando “abordada de uma
perspectiva dupla - vista como uma luta pelo dominio bruto e material, mas também
(enredada cada vez mais nessa luta) como uma batalha pelo controle das aparéncias” (2005,
31). Como Debord, pelo menos antes de 1968, o Retort vé uma fraqueza politica nesse
emaranhado de imagens que se tornar essencial tanto para a economia quanto para o estado.

Como Debord, estes autores afirmam que o espeticulo ¢ “uma necessidade
estrutural de um capitalismo orientado para a superprodugdao de mercadorias e, portanto, a
fabricagdo constante do desejo por elas”. Com a “colonizacdo da vida cotidiana” pelo
espetaculo de mercadorias, “os objetos possessiveis e descartaveis fazem o trabalho de
desejar e compreender para nos, formando nossos desejos, dando forma as nossas fantasias”
(2005, 178). Na parafrase de Debord da anélise de Marx do fetichismo da mercadoria, o
espetaculo “€ uma relagdo social entre pessoas que ¢ mediada por imagens” (§4, 12). O
problema ¢ que tal “processo social oco no amago”, para retornar as palavras do Retort,
produz uma sociedade “de sujeitos consumidores frouxamente conectados, cada um trancado

em seu local de trabalho artificial” e familia de quatro pessoas nuclearizada” (2005, 21). Isso,

6 Jain A. Boal, TJ Clark, Joseph Matthews e Michael Watts, Poderes Aflitos: Capital e Espetdculo em uma
Nova Era de Guerra(Londres: Verso, 2005). Para minha revisdo deste texto, consulte
https://brooklynrail.org/2005/12/express/a-riposte-to-retort. A resposta do Retort pode ser encontrada em
https://brooklynrail.org/2006/02/express/whither-jeff-wilson-retort-to-paul-matti.

7 Qutra tradugdo possivel para esse trecho seria: “de sujeitos consumidores vagamente apegados, cada um
trancado em sua estacdo de trabalho de plastico ¢ familia de quatro pessoas nuclearizada” (2005, 21). No inglés,
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por sua vez, produz o que o Refort - empregando outro truismo do final dos anos 50 - chama
de “cidadania fraca”, sem ‘“aquelas aliancas e identificagdes mais fortes”, como o
nacionalismo ou lealdades corporativas, “que o Estado deve convocar, repetidamente, se for
para manter as dependéncias que alimentam a besta do consumidor” (2005, 34). E essa
fraqueza civica que, acreditam os autores, pode fornecer uma abertura para a politica de
esquerda.

A imagem de trabalho e familia evocada por esta andlise parece ser produto de
pessoas que pouco sabem sobre a realidade da vida profissional ou sobre a estrutura familiar
contemporanea. Da mesma forma, a imagem de uma cidadania atomizada, muito parecida
com a dos jogadores solitarios conjurada ha uma década pelo especialista em politicas
publicas Robert Putnam, estd bem distante da realidade. Para tomar um Unico, mas notavel
exemplo, ele ignora a variedade de formas de contato social desenvolvidas por jovens
letrados em computadores. “As mercadorias sdo agora tudo o que hé para ver”, afirmou
Debord em A4 Sociedade do Espetdaculo; “o mundo que vemos ¢ o mundo da mercadoria”
(§42, 29). Mas isso ndo ¢ mais verdadeiro hoje do que era em 1967. Assim como 0s proprios
quatro autores de Afflicted Powers, os quais tenho a certeza de que veem muito além das
mercadorias - suas relagdes entre si e seu grupo de discussdo, suas relagdes com parceiros e
familias e as questdes politicas que os interessam -, 0 mesmo acontece com a maioria dos
membros mais empobrecidos da sociedade, bem como aqueles que ainda conseguem ter uma
vida boa o suficiente para gasta-la em cameras de video, bem como em moradia e comida.
Parece-me que nao ¢ na suposta fragilidade dos lacos sociais, mas na capacidade
repetidamente demonstrada pelas pessoas de mobilizar suas relagdes sociais em defesa de
interesses notaveis que reside qualquer possibilidade de uma futura politica revolucionaria.

A andlise do Retort ¢ igualmente pouco convincente no que diz respeito ao que
considera a dependéncia do Estado em relagao as imagens, embora imagens e desfiles sejam
indubitavelmente centrais para maquinagdes politicas de todos os tipos. A prova maxima, de
acordo com Afflicted Powers, ¢ o 11/09, como evento e imagem: assim como as Torres
Gémeas eram uma imagem do capital financeiro e também um lugar real de negdcios, sua

destruicao foi “projetada acima de tudo para ser visivel” (2005, 26) como um ataque a

“of loosely attached consumer subjects, each locked in its plastic work-station and nuclearized family of four”,
a frase pode ser traduzida com esses dois sentidos. No original, a tradugdo aponta para a existéncia de uma
“estacdo de trabalho de plastico”, referindo-se a um escritorio fechado em cubiculos que teria um aspecto de
plastico. No entanto, preferimos manter outra tradugdo que expressa uma ironia por parte do Refort,
comparando o “plastic” (plastico) com um ambiente artificial presente nos locais ou estacdes de trabalho (NT).
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propria modernidade capitalista. E por causa do que afirmam ser o papel central do
espetaculo no mecanismo atual do poder, os autores dizem: “O Estado foi ferido em
setembro no fundo do coragdo e ainda o vemos, quase quatro anos depois, se debatendo
cegamente em face de uma imagem que ndo pode exorcizar e tentando desesperadamente
converter a derrota em termos aos quais possa responder” (2005, 25). O principal exemplo
desses termos foi, € claro, o ataque americano ao Iraque.

Mas, na verdade, a imagem das torres em chamas foi rapidamente transformada em
uma imagem da América unida, mesmo quando o governo americano aproveitou a ocasiao
para lancar uma guerra ha muito desejada. O fato de essa guerra ndo ter ido muito bem reflete
ndo a dificuldade em encontrar a imagem de vitoria “que a maquina de guerra estava
procurando” (2005, 35), mas os limites reais do poder americano no Oriente Médio. Os
autores do Retort afirmam que o espetaculo ndo ¢ apenas “a forma chave de controle social...,
mas também uma fonte de instabilidade continua” (2005, 189) porque “muito da textura da
vida cotidiana ¢ capturada e circulado” pelo mecanismo das imagens. Mas isto ¢ colocar
muito peso nas imagens, seja como estabilizador ou desestabilizador da ordem social. Ao
contrario da crenca popular, nao foi nem a cobertura televisiva da Guerra do Vietna nem as
manifesta¢des estudantis contra ela, mas a real incapacidade dos Estados Unidos de derrotar
o0 exército comunista a um custo aceitavel que encerrou a guerra. Da mesma forma, as fotos
de Abu Ghraib deram a volta ao mundo sem muito impacto sobre a guerra ou mesmo sobre
a pratica de tortura, apesar dos temores e esperancas das partes interessadas de que seriam
uma dinamite politica.

Nao ¢ surpreendente que ancestrais da critica do espetaculo, como o lamento de
Matthew Arnold pelo deslocamento de uma cultura auténtica incorporada no tempo pelo
mercantilismo barato da industria, ou o contraste de Theodor Adorno da importancia humana
da alta arte modernista com a falsa emocionalidade da cultura comercial, ainda sejam
assumidos por escritores e professores. Afinal, visdes deste tipo celebram o papel social
particular reivindicado por tais pessoas como os representantes restantes dos valores
civilizados em um mundo cada vez mais sombrio. A popularidade da versdo de Debord deve,
em contraste, repousar em parte no lugar cada vez mais visivel da antiga cultura erudita
dentro do sistema de mercado, bem como na possibilidade cada vez menor de uma crenga

profunda em ideologia politica. Mas também deve ser seu distanciamento da realidade
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detalhada da vida social e politica que o torna disponivel para uso, contrariamente as
intengdes de Debord, em escritos de arte e ruminagdes socioldgicas.

Seria, entretanto, um erro reduzir o trabalho de Debord a sua condi¢do atual de
pedra de toque intelectual. E notéavel que um elemento geralmente é deixado de fora até
mesmo da recep¢do contemporanea mais politicamente engajada da andlise de Debord: sua
localizagdo da alternativa ao espetaculo na governanca da sociedade por conselhos operarios
associados, uma ideia cuja importancia pode ndo ser evidente para aqueles ndo mais
escravizados pela politica leninista, para a qual ela forneceu a principal alternativa historica®.
E, entretanto, exatamente neste elemento que reside o apego de Debord aos termos basicos
da andlise de Marx do capitalismo e sua futura antitese. E ¢ esse apego, bem como sua
tentativa de especificar a condi¢ao atual do capitalismo, que dé a seu livro sua forga evidente.
Embora nao vivamos realmente na sociedade do espetaculo como Debord o descreve, a
conclusdo que ele tirou de seu esfor¢o para compreender o mundo contemporaneo
permanece bdsica: que “a propria evolugdo da sociedade de classes [...] obriga o projeto
revolucionario a se tornar visivelmente o que sempre foi em esséncia” (§123, 89-90) - a
recriacdo da vida social pelos proprios produtores. Apesar das aparéncias - a ideia comum
de que vivemos em uma “sociedade da midia” - a critica de Debord da politica representativa
¢ mais importante do que sua critica da visualidade, e ¢ o aspecto de seu pensamento que

durard mais.
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