A Formacao da Esfera Artistica
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O presente artigo visa abordar o processo histérico de formagéo e consolidagdo da
esfera artistica que ocorre concomitantemente com o desenvolvimento capitalista e a
alteracdo dos regimes de acumulacdo. Para tanto serd necessario, preliminarmente, definir
0s conceitos de arte e esfera artistica e, posteriormente, analisar o processo de constituicdo
desta esfera em sua relagédo com a evolugéo dos regimes de acumulagéo.

Os conceitos de arte e esfera artistica

A arte é considerada como uma producdo humana bastante antiga. Alguns chegam
a pensar que sua existéncia data da chamada “pré-historia”, outros observam nesse
momento 0 seu esboco. A arte, compreendida como “obra de arte”, nasce com o
desenvolvimento da sociedade e tem sua consolidacdo com a emergéncia das sociedades de
classes. Sem duavida, para saber quando surgiu a arte é necessario esclarecer o que se
entende por este conceito. E justamente devido a imprecisdo conceitual ou determinados
construtos® que se pode pensar que a arte é algo que sempre existiu.

Um antropdlogo oferece um bom exemplo de tal concepcéo:

Os valores da arte contrastam fortemente com os valores da Economia.
Diz-se comumente que a atividade econdmica é uma necessidade, mas que a arte
€ um luxo. Entretanto, podemos afirmar empiricamente a universalidade da arte
na histéria social do homem. O homem paleolitico, ha dez mil anos ou mais,
tinha suas estatuetas e suas pinturas rupestres, algumas das quais, que chegaram
até nos, possuem tal mestria estética e habilidade dinamica que evocam a
admiracdo de artistas modernos. Mesmo nos meios naturais mais ingspitos, a arte

* Professor da Faculdade de Ciéncias Sociais/UFG — Universidade Federal de Goias e Doutor em Sociologia
pela UnB — Universidade de Brasilia.
! Os construtos s&o falsos conceitos e, por conseguinte, unidades de um discurso ideolégico (Viana, 2007a).
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foi produzida. Os bosquimanos do deserto de Kalahari fizeram seus desenhos de
animais e de homens, em um estilo austero, porém vivido. Os esquimds tém suas
talhas em marfim de homens cacando, dancando, tocando tambores. Os
aborigenes da Australia tém esculturas simples de pedra e pinturas de animais em
paredes de pedra, desenhos geométricos pintados em cortica ou gravados em
concha, e uma variedade de padrbes elaborados de decoracdo cerimonial com
penas e plumas e peles de animais. E facil, portanto, refutar a ideia de que em
estagios primitivos da existéncia do homem o tema da subsisténcia dominou sua
vida a ponto de excluir as artes (FIRTH, 1974, p. 174).

Aqui observamos uma concepcdo segundo a qual a arte acompanha a historia da
humanidade, estando presente nas sociedades simples (ou “primitivas”)?. Contudo, tal
concepcao soO se sustenta a partir de uma determinada defini¢do de arte. Firth ndo apresenta
uma discussdo exaustiva e nem aprofunda seu conceito de arte, mas fornece uma definicdo
que justifica sua afirmacéo:

Uma obra de arte faz uma selecdo de elementos da experiéncia, da
imaginacdo e da emocdo, e o faz de tal maneira que sua expressa formal e sua
distribuicdo provocam em nos tipos especiais de reagdo, avaliacdes baseadas em
nuancas de sentimentos que chamamos de estéticos. Quando uma obra de arte é
julgada esteticamente — e ela pode ser julgada do ponto de vista econémico,
politico ou religioso — € considerada basicamente com relacdo a suas qualidades

formais: o arranjo de suas linhas, das massas, das cores, dos sons, do ritmo
(FIRTH, 1974, p. 175).

A definicdo de arte apresentada pelo autor remete a apenas aspecto formal e
técnico. Contudo, essa definicdo de arte é demasiadamente ampla e ndo d& conta da
realidade do fendmeno artistico. Ela ndo aborda o conteudo da arte. A arte é uma expressao
figurativa da realidade (VIANA, 2007b) e isso significa que ela expressa sob a forma
figurada uma determinada realidade. Essa forma figurativa manifesta sua esséncia: a arte €
uma producdo humana ficcional, na qual os seres humanos criam uma realidade ficticia
intencional e conscientemente. O carater intencional e consciente faz a arte diferir de outras
manifestagdes que possuem aspectos formais semelhantes. Esse é 0 caso da suposta “arte
primitiva”. A arte primitiva € uma expressao simbdlica da realidade que ndo se enxerga
como ficcdo, como criagdo figurativa intencional e consciente. Ela é produzida de acordo

2 Ndo deixa de ser curioso como que grande parte dos antrop6logos, apesar de questionarem o chamado
“etnocentrismo”, busca, a todo custo, encontrar elementos de nossa sociedade nas sociedades simples. Claro
que isso € até certo ponto “natural” (um ato espontaneo da consciéncia), mas em muitos casos nao se trata de
referencia cultural para se pensar o outro e sim de querer intencionalmente atribuir as sociedades simples
aquilo que é de nossa sociedade. Esse é o caso até mesmo de antrop6logos préximos ao anarquismo
(CLASTRES, 1988). A motivacao desse processo € uma recusa do preconceito étnico que, no entanto,
manifesta preconceito étnico — ao invés de etnocentrismo, esse termo &, de nossa perspectiva, mais adequado
(VIANA, 2009) —, pois para sustentar a ndo inferioridade das sociedades simples, atribuem a elas
caracteristicas da nossa sociedade, o que significa, no final das contas, que s6 ndo sdo inferiores porque se
parecem conosco. Isso revela um preconceito étnico implicito que combate um preconceito étnico explicito.
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com crengas de que o simbolo pode afetar o real, como algo que permite controlar ou
influenciar a realidade. O préprio Firth fornece informacdes a este respeito:

Mas existe a questdo de o quanto as artes sdo realmente encaradas por
aqueles que se dedicam a elas como uma contribuicdo para a subsisténcia. Até
que ponto a preocupacdo evidente na arte com animais, passaros, e outros
componentes do meio natural sugere que o homem primitivo estivesse
preocupado com valores magicos, valores totémicos — para preservar a vida em
geral, ou para manté-la, fornecendo-lhe comida? O problema pode ser colocado
de outra forma: até que ponto a escultura ou a pintura desse tipo significa o
reconhecimento da arte como uma categoria de ideias a parte ou apenas um
departamento ou te um subproduto da atividade econdmica ou social? (FIRTH,
1974, p. 174-175).

Pois bem, Firth compreende que a arte € algo a parte e para justificar isso coloca a
questdo dos valores estéticos que remete ao problema da técnica e da forma. Aqui temos
mais um exemplo de preconceito étnico: ndo somente mostra uma valoracéo da arte como
ainda considera que a arte especializada de nossa sociedade é algo superior e que por isso
atribui isso aos produtos culturais das sociedades simples. Os desenhos feitos nas cavernas,
as entoacbes sonoras dos indigenas®, ndo constituem obras de arte, pois 0 objetivo era
magico e/ou utilitario, tal como a danca da chuva ndo é uma expressdo figurativa da
realidade e sim uma expressao simbolica ndo separada das demais atividades humanas, o
que sO acontece com a expansao da divisdo social do trabalho nas sociedades classistas e
mais ainda na sociedade capitalista. O objetivo da danca da chuva ndo é a criacdo de uma
expressédo figurativa da realidade e sim influenciar a natureza e promover a chuva.

Desta forma, a arte € uma expressdo figurativa da realidade, o que pressupde
intencionalidade e consciéncia de seu carater ficcional e, portanto, surge num determinado
momento histérico da historia da humanidade. A sociedade escravista grega é onde se
consolida esse processo de producdo de obras artisticas e o teatro grego € um dos grandes
exemplos desse processo. As pecas de Esquilo e Sofocles, para citar dois grandes nomes do
teatro grego, sdo obras de arte, expressoes figurativas da realidade. A divisdo social do
trabalho permitiu a formacdo de uma atividade especifica que proporcionava o0
desenvolvimento da criatividade. A partir da expressdo simbolica da realidade existente
anteriormente (especialmente o mito, base das pecas teatrais gregas e de outras experiéncias
artisticas da época) e das possibilidades criadas por uma sociedade fundada no trabalho
escravo e numa mais ampla divisdo social do trabalho, surge a arte propriamente dita.
Contudo, a divisdo social do trabalho ainda era limitada e ndo constituiu ainda a esfera

¥ “Eram quase todas tribos amigas da msica. Entoando canticos guerreiros ou religiosos, tocavam a flauta de
P4 e a buzina, enquanto com o maracéa faziam o acompanhamento” (FIGUEIREDO, 1949, p. 230). Aqui se
manifesta o carater magico ou guerreiro da entoacdo, que ndo constitui “musica” propriamente dita.
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artistica. Por isso é importante distinguir arte e esfera artistica. A arte de uma determinada
sociedade é o conjunto das expressdes figurativas criadas no seu interior e cada uma dessas
expressdes € uma obra de arte. Assim, temos o uso do termo arte como manifestagédo
particular, a obra de arte, e como conjunto de obras de arte. A obra de arte expressa
figurativamente uma determinada realidade, o que significa que toda producdo artistica é
consciente de seu carater ficcional e faz isso intencionalmente.

A arte pode ser entendida como obra de arte ou arte em geral, ou, ainda, como uma
esfera especializada de producdo artistica. E nesse contexto que torna-se relevante o
conceito de esfera artistica. O conceito de esfera artistica remete ao processo de expansao
da diviséo social do trabalho e criagdo de formas de trabalho improdutivo que comp&em as
formas de regularizacdo das relagdes sociais. Com a emergéncia das formas capitalistas de
regularizagdo das relagdes sociais, marcadas por um processo de continua especializacéo e
mercantilizacdo, ocorre a profissionalizacdo de diversas atividades improdutivas®. A arte, a
religido, a filosofia, etc. vdo se autonomizando e separando, 0 que abre espago para a
formacdo ou separacdo de instituicOes especializadas. A intelectualidade comeca a emergir
como grupo social e posteriormente se torna uma classe social, sendo que os artistas
formam uma fracdo desta classe.

E nesse contexto que surge as esferas sociais, que representa subdivisdes na
divisdo social do trabalho intelectual®. O conceito guarda semelhancas com a colocagdo de
Marx segundo a qual surge "arte propriamente dita" como produto da divisdo social do
trabalho. Trata-se de uma subdivisdo da grande divisdo social do trabalho que constitui as
classes sociais. Nesse contexto, emerge a esfera juridica, a esfera cientifica, a esfera
artistica, a esfera politica, entre outras. O que Marx abordou como sendo aspecto da
expansdo da divisdo social do trabalho, Max Weber ird denominar "esferas" (1971) e,
posteriormente, Bourdieu (1992) denominard “campos” (e também ja foi denominado
"mundo”, "ordens", etc.). Dentre estas diversas esferas, temos a esfera artistica, composta
pela categoria profissional dos artistas, ou seja, uma fragdo de classe da intelectualidade,
classe social especializada no trabalho intelectual improdutivo. Cada esfera da vida social
cria valores proprios, formas de legitimacgdo, interesses especificos (aliados dos interesses
gerais da classe a qual pertence), etc. Uma das caracteristicas desse processo € a criacdo de
um mundo hermético que se pretende acessivel apenas para 0s especialistas que compdem a

* Aqui utilizamos o conceito marxista de trabalho improdutivo no contexto da sociedade capitalista, que é
todo trabalho que néo produz mais-valor (VIANA, 2012; MARX, 1988).

® O conceito de esferas sociais, bem como suas divises e subdivisdes, é abordado no livro As Esferas Sociais,
a ser publicada em breve.
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esfera ou a subesfera®. Em sintese, as esferas sociais sio produtos e manifestacdes da
divisdo social do trabalho, constituidas por atividades especializadas do trabalho
improdutivo que compdem as formas capitalistas de regularizacdo das relagdes sociais. A
esfera artistica, por conseguinte, € manifestacdo de uma subdivisdo do trabalho improdutivo
especializada na producdo artistica realizada pelos artistas.

A Formacédo da Esfera Artistica

A esfera artistica emerge com a sociedade moderna. A formacdo da sociedade
capitalista a partir da expanséo da divisdo social do trabalho e da mercantilizacdo, permite a
emergéncia de individuos especializados na producéo artistica. A obra de arte deixa de ser
valor de uso e passa a ser valor de troca e sua separacdo em relacdo a religido — a qual
estava subordinada na sociedade feudal (DILTHEY, 1992) — promove a criacdo de
individuos que se dedicam de forma amadora & producdo artistica, mas que busca
paulatinamente seu processo de profissionalizacdo. A partir do século 16, com a emergéncia
do capitalismo comercial, marcado pela predominancia do capital comercial que fornece a
primazia ao capital industrial, comeca a se formar a esfera artistica. Antes disso existia a
arte sacra e a arte amadora ainda misturada com as demais atividades humanas e produgdes
culturais.

O capitalismo comercial era caracterizado pelo predominio do capital comercial e
pela acumulacdo primitiva de capital, através do sistema colonial e pela formacdo do
Estado absolutista. Tal predominio do capital comercial foi produto da expansdo mercantil.
Nesse contexto, a burguesia em formacdo ainda ndo tinha o poder estatal e nem a
hegemonia cultural e a nobreza perdia forca e poder financeiro paulatinamente. Nesse
contexto, a arte predominante era a arte cortesd e em processo de formacdo da esfera
artistica. O teatro, a musica, entre outras manifestacdes artisticas iniciam seu processo de
especializagdo e autonomizagdo. Contudo, a supremacia ainda era da nobreza e a arte
cortesd era a sua forma predominante. Além disso, a forma de remuneragdo predominante
era 0 mecenato. A dependéncia do artista em relacdo ao mecenas, seja ele Médici, Marques
de Pombal ou qualguer outro, se revela no processo sob o qual os artistas ainda nédo
possuiam maior independéncia e autonomia, embora ja tivessem iniciado o processo de
especializacdo e separagdo, mas sob o signo da subordinacdo, especialmente a nobreza.

As proprias metamorfoses no mecenato acusam subtis permutacdes de
poder. No mais carismatico e referencial dos Médici o coleccionismo é uma
delas, pautando caprichos de gosto, mas procurando ja o0 que os artistas tém a
oferecer. Entre outros protectorados, Francesco Il (reinado de 1574 a 1587) reline

® Cada esfera particular (artistica, cientifica, etc.) cria subesferas, que sao outra divisio do trabalho no interior
de determinada esfera.
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grande parte das pinturas e antiguidades da familia numa “longa carreira
cumulativa como colecgdo” e, “psicologicamente, isto foi um turning-point na
historia do mecenato dos Médici. Juntar obras em galerias, como Francesco fez
nos Uffizi, é pensar historicamente, mais para aproximar-se dos pintores que
esperar que se aproximem dele — tal como Francesco se aproximou de Barrocci,
que apenas conhecia de reputacdo. O notavel conjunto da coleccdo Médici que
esta nos Uffizi e no Palazzo Pitti é devido em grande parte a politica da escolha
deliberada introduzida por Francesco.” No século XVIII, Ferdinand Il seria, como
coleccionador, “o mais perceptivo e deliberado dos Médici e provavelmente o
Unico que merece a fama como connoisseur” (CONDE, 2012, p. 8).

O renascimento, o racionalismo e o iluminismo marcam um processo progressivo
de estruturacdo de algumas esferas sociais, incluindo a artistica. No século 16 reinava o
amadorismo, substituido pela producdo mais artesanal no século 17, até chegar a forma
semiprofissional do século 18 e essas mudangas sociais no processo de constituicdo da
esfera artistica também se reproduz no plano da producdo cultural, das representagdes e
ideologias que vdo emergindo.

A passagem da acumulacgdo primitiva para a acumulacgdo capitalista propriamente
dita, com a instauragdo do regime de acumulagdo extensivo, marca algumas alteracdes na
esfera artistica e inicia o seu processo de autonomizacdo sob forma mais ampla. A
burguesia ja possui, nesse momento, a supremacia financeira e as relagcdes de produgéo
capitalistas ja sdo predominantes quantitativamente em alguns paises. O processo de
expansdo das relacGes de producédo tipicamente capitalistas e a forca da burguesia como
classe ascendente tém efeitos na vida cultural em geral, bem como na politica, que ira se
concretizar com o processo das revolugdes burguesas. A corte do velho estilo é substituida
pelos saldes (HAUSER, 1972). A esfera artistica, nesse contexto, ganha maior autonomia,
se fortalece, e surgem os movimentos artisticos mais organizados, com destaque para o
romantismo (HAUSER, 1972).

O desenvolvimento capitalista promove uma maior ampliagdo da divisdo social do
trabalho e da especializagdo, constituindo novas classes sociais, instituicdes e categorias
profissionais. Nesse contexto, a esfera artistica ganha uma maior autonomia. Segundo
Bourdieu:

“... 0 processo da producdo intelectual e artistica é correlato a
constituicdo de uma categoria socialmente distinta de artistas ou de intelectuais
profissionais, cada vez mais inclinados a levar em conta exclusivamente as regras
firmadas pela tradicdo propriamente intelectual ou artistica herdada de seus
predecessores, e que Ihes fornece um ponto de partida ou um ponto de ruptura, e
cada vez mais propensos a liberar sua producdo e seus produtos de toda e
qualquer dependéncia social, seja das censuras morais e programas estéticos de
uma Igreja empenhada em proselitismo, seja dos controles académicos e das
encomendas de um poder politico propenso a tomar a arte como um instrumento
de propaganda. Tal processo de autonomizacdo assemelha-se aos que ocorreram
em outros campos como o direito e a religido. Em uma carta dirigida a Conrad
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Schmidt, Engels observa que o aparecimento do direito enquanto tal, ou seja,
como ‘esfera autdbnoma’, acompanha os progressos da divisdo do trabalho que
levam a constituicdo de um corpo de juristas profissionais. Segundo Weber, em
Economia e Sociedade, 0 mesmo ocorre com a ‘racionalizacdo’ da religido cuja
‘autonormatividade’ propria, relativamente independente das condigdes
econdmicas (que ‘agem sobre ela apenas como ‘linhas de desenvolvimento®)
deve-se ao fato de que ela depende fundamentalmente do desenvolvimento de um
corpo sacerdotal, dotado de tendéncias e interesses préprios. Da mesma forma, o
processo conducente a constituicdo da arte enquanto tal é correlato a
transformacdo da relacdo que os artistas mantém com os ndo-artistas e, por esta
via, com os demais artistas, resultando na constituicdo de um campo artistico
relativamente autbnomo e na elaboragdo concomitante de uma nova definicdo da
funcéo do artista e de sua arte (BOURDIEU, 1992, p. 101).

A consolidacao da Esfera Artistica

A consolidacdo da esfera artistica ocorre durante o regime de acumulacdo
intensivo, que é quando Bourdieu observa a origem do “campo artistico” (1996)’. As lutas
operérias (cujo exemplo maior foi a Comuna de Paris de 1871), a redugdo da jornada de
trabalho, etc., marcou o processo de constituicdo desse novo regime de acumulagdo cuja
dominacgdo burguesa ja estava consolidada e as classes decadentes derrotadas, sendo a
dindmica da luta de classes passa a ser fundamentalmente entre classe capitalista e
proletariado. O capitalismo amplia a sociedade civil e suas formas de regularizagdo,
deslocando uma quantidade cada vez maior de pessoas para o trabalho assalariado
improdutivo. O Estado cresce cada vez mais, bem como suas institui¢des (tal como escolas,
universidades, etc.), gerando novas esferas sociais, bem como outras se ampliam ou
consolidam.

Consequentemente e concomitantemente, a divisdo social do trabalho se amplia
ainda mais, o processo de especializacdo e tudo que Ihe acompanha (racionalizagéo,
burocratizacdo, mercantilizacdo), promovendo uma expansédo e especializacdo do trabalho
intelectual, gerando uma maior autonomizacgédo das esferas sociais, tal como ocorre com a
esfera artistica. O surgimento das universidades modernas, do positivismo e da
consolidacdo da esfera cientifica (bem como diversas outras), marcam as inovagdes,
inclusive valorativas e ideoldgicas. A esfera cientifica, esfera par excellence da producdo
ideolégica no capitalismo, produzird sua autolegitimagdo com muito mais quantidade e
sistematicidade, com a ideologia da neutralidade cientifica, da separacdo entre “fatos” e
“valores” e criacdo de seu préprio “cosmo de valores”, para usar expressdo weberiana

" Isso, significa, por conseguinte, que nossa concepcdo sobre a origem da esfera artistica (0 que Bourdieu
chama “campo artistico™) difere em matéria de época em relagdo ao que este sociologo coloca. A origem da
esfera artistica comeca a partir do século 16 e vai se desenvolvendo progressivamente, sendo que no século
19 ocorre a sua consolidacdo, o que esta relacionado com sua integragdo na sociedade capitalista e nas
instituicdes burguesas.
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(WEBER, 1971). Nesse contexto, as instancias de formacdo e reconhecimento, as
ideologias e representacdes, etc., das esferas sociais, 0 que ocorre também com a esfera
artistica, se consolidam?®,

Assim, a partir do final do século 19 se consolida a esfera artistica, num momento
em que isso tambem ocorre com outras esferas sociais. A sua autonomizacgdo atinge um
nivel elevado com todo um processo amplo de especializagdo, racionalizagéo,
mercantilizagdo e burocratizagdo. Ocorre a profissionalizagdo e o “artista” se torna um
profissional e neste contexto sua atividade torna-se cada vez mais racionalizada e
especializada, criando regras proprias, um conjunto de técnicas e instituindo organizacgdes,
legislagdo, etc., e, juntamente com isso, valores préprios e ideologias. Se Flaubert e Manet
anunciam a iluséria “arte pela arte” (BOURDIEU, 1996), acompanhados por Baudelaire e
outros (FISCHER, 1978), e seguidos pelos parnasianos, logo surgem os idedlogos da
autonomia da arte que sistematizam essa falsa consciéncia. As universidades instituem
cursos de artes e ha a proliferacdo de instituicdes modernas de ensino de arte.

... em As Regras da arte, Bourdieu quis mostrar que o campo literéario
no seu sentido mais autbnomo surgiu no século XIX. E que o campo literario —
no sentido de um campo que tinha uma autonomia forte na sua relacdo com o
mundo social global — aparecia com o surgimento da figura de um criador sem
limites, de um artista todo poderoso ou de uma relagdo puramente estética. E é a
razdo pela qual uma primeira parte do livro foi dedicada ao comentéario de
Flaubert, assim como o trabalho sobre Manet que Bourdieu levou a cabo nos
Gltimos anos de sua vida, infelizmente muito breve. Parece haver um paralelo
possivel entre a arte pela arte dentro da literatura, tal como o exemplifica
Flaubert, e uma forma de criagdo pictérica paralela, com artistas como Manet. E
se h& um vinculo entre estas figuras, Flaubert e Manet, e a ideia da autonomia do
campo literério ou artistico no século 19, é porque, dizia Bourdieu, tanto Flaubert
quanto Manet haviam imposto uma definicdo do artista sem dependéncias,
comecgando com a auséncia de dependéncia econémica, o que, num certo sentido,
permite pensar um campo a partir de suas proprias propriedades. E a ruptura, a
autonomia do campo, resultava, para Bourdieu, desse intenso esforco da parte de
alguns criadores para romper com as formas de dependéncia social e econdmica
(CHARTIER, p. 43).

Kant, ainda no final do século 18, ja anuncia a ideologia da autonomia da arte e
abre espaco para novas incursdes filosoficas nesse sentido (apesar das criticas e posicdes
distintas). Kant é o ide6logo da divisdo social do trabalho intelectual e ao criar diversos
“mundos” apenas naturaliza e reproduz sob a forma filosofica as relages sociais marcadas
pela divisdo do trabalho da sociedade capitalista. No caminho aberto por Kant, outros
idedlogos irdo, no periodo histérico posterior, reproduzir a ideologia da autonomia da arte,
tal como Benedetto Croce, na Itélia.

8 Claro gue isso ndo ocorre simultaneamente em todas as esferas sociais, pois algumas possuem
desenvolvimento tardio e por isso a sua consolidagdo também é posterior.
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A consolidacdo da esfera artistica durante o regime de acumulagdo intensivo
acompanha a mutacGes do capitalismo e marca a constituicdo de uma nova geragdo de
artistas formados no interior de determinados valores, concepgdes e ideologias. Outros
idedlogos criardo novas formas ideoldgicas, mantendo elementos basicos do processo de tal
esfera. Obviamente que também haverdo criticas, pois a esfera artistica reproduz a luta de
classes que se desenvolve na sociedade capitalista e isso se manifesta no seu prdprio
interior, indo desde a concepcao de arte, de qualidade artistica, a posicao da arte e do artista
na sociedade, entre diversos outros aspectos. O debate entre “arte pela arte” e “arte
engajada” é apenas um capitulo da longa histéria da esfera artistica. Os marginais da esfera
artistica acabam promovendo uma posicdo distinta que se reflete no seu interior e ao fazé-lo
reforca a presséo das classes exploradas no seu interior. Contudo, a hegemonia pertence aos
grupos elitistas da esfera artistica e, secundariamente, aos grupos mercantis, que, com 0
passar do tempo ganham importancia crescente®.

Esse processo é acompanhado pelo desenvolvimento dos movimentos artisticos e
pela criagdo das “vanguardas” que sdo a expressao mais poderosa da autonomia relativa da
esfera artistica. O impressionismo, expressionismo, dadaismo, surrealismo, entre outras
manifestacdes, se desenvolvem e assumem um caréter de inovagdo periddica na producao
artistica. Novas subesferas comecam a surgir e se fortalecer, tais como a subesfera
cinematogréfica e quadrinistica. A profissionalizacdo se torna crescente, bem como o
processo de mercantilizagdo. A obra de arte assume cada vez mais a forma-mercadoria e
desta maneira comecga a emergir a divisdo entre arte erudita e arte comercial, a primeira de
valor de troca mais elevado e para o publico burgués e intelectualizado, ou seja, elitizado, e
a segunda para o “grande publico”, que mais tarde seria chamado de “massas”. No mesmo
contexto, a arte engajada, produto da luta de classes, também acompanha as mudancas
sociais e disputa com as demais o direito de legitimidade e reconhecimento, bem como a
arte popular e arte ambigua (produzida pelos artistas que ficam entre a esfera artistica e
outras instituicdes, especialmente partidos politicos).

Esse processo sofrerd uma transformacdo mais radical com a passagem para um
novo regime de acumulacdo, o conjugado (ou intensivo-extensivo) que marca uma época de
subordinacdo crescente da arte ao capital comunicacional. Contudo, esse periodo ultrapassa
0s objetivos do presente texto, que visa abordar apenas o processo de formacgdo (e

° Obviamente que as reflexdes de Bourdieu sobre o “campo artistico” sdo interessantes e contribuem com a
compreensdo da esfera artistica, mas também possuem limites e desconsidera aspectos da realidade que
devem ser incluidos na andlise e, assim, se observa que apresentamos concepc¢des semelhantes e também
divergentes em relacdo a sua concepgao. Para um maior esclarecimento dos limites e divergéncias, a leitura
do livro A Esfera Artistica (Viana, 2007b) é suficiente.
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consolidacdo) da esfera artistica, que vai da acumulagdo primitiva de capital até o regime
de acumulacéo intensivo, na qual ela se consolida.

Consideracoes finais

O objetivo do presente texto foi apresentar a formacdo da esfera artistica e seu
processo de consolidagdo. Para tanto, nos limitamos a apresentar brevemente algumas
alteracdes na sociedade capitalista, explicada a partir do conceito de regime de acumulagao
(Viana, 2009; Viana, 2003), e na esfera artistica. O processo de mutacdo da esfera artistica
remete ao processo de mutacdo do capitalismo, dos regimes de acumulagdo. Sem duvida,
alguns aspectos ndao foram devidamente abordados e o serdo em outras oportunidades, tal
como as transformaces da esfera artistica no interior de um mesmo regime de acumulagéo.
Contudo, consideramos que para 0S objetivos que nos propomos aqui — apresentar
brevemente a emergéncia e consolidacdo da esfera artistica — os apontamentos levantados
foram suficientes e serdo complementados em novos estudos a serem realizados.

Referéncias

BOURDIEU, Pierre. A Economia das Trocas Simbdlicas. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.
BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996.

CHARTIER, Roger. Bourdieu e a Historia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
CLASTRES, Pierre. A Sociedade Contra o Estado. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988.
CONDE, Idalina. Arte e Poder. Cies E-Working Paper; N° 62/2009.

DILTHEY, Wilhelm. Teorias das Concepcdes de Mundo. Lisboa: Edi¢des 70, 1992.
FIGUEIREDO, Edson. indios do Brasil. Sdo Paulo: Martins, 1949.

FIRTH, Raymond. Elementos de Organizacao Social. Rio de Janeiro: Zahar, 1974.
FISCHER, Ernst. A Necessidade de Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

HAUSER, A. Historia Social da Literatura e da Arte. S&o Paulo: Mestre Jou, 1972.
MARX, Karl. O Capital. Vol. 1. S&o Paulo: Nova Cultural, 1988.

VIANA, Nildo. A Consciéncia da Historia. Ensaios Sobre o Materialismo Historico-
Dialético. Rio de Janeiro: Achiamé, 2007a.

71

Revista Sociologia em Rede, vol. 3, num. 3, 2013




VIANA, Nildo. A Esfera Artistica. Marx, Weber, Bourdieu e a Sociologia da Arte. Porto
Alegre: Zouk, 2007b.

VIANA, Nildo. A Teoria das Classes Sociais em Karl Marx. Floriandpolis: Bookess, 2012.

VIANA, Nildo. Estado, Democracia e Cidadania. A Dinamica da Politica Institucional no
Capitalismo. Rio de Janeiro: Achiamé, 2003.

VIANA, Nildo. O Capitalismo na era da Acumulagéo Integral. S&o Paulo: Ideias e Letras,
2009b.

VIANA, Nildo. Raga e Etnia. In: VIANA, Nildo e SANTOS, Cleito Pereira dos (orgs.).
Capitalismo e Questéo Racial. Rio de Janeiro: Corifeu, 2009a.

WEBER, Max. Ensaios de Sociologia. Rio de Janeiro: Zahar, 1971.

72

Revista Sociologia em Rede, vol. 3, num. 3, 2013




